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Prehliadka slovenského koncertneho ume-
v Ziline (3. - 8. aprila), Ktora uz tradi¢ne
1978 usporaduiva ¢s, umeleckd agentira
vkoncertvspolupréiciso ZSSKU, SKO Zili-
4 Domom kultiry ROH, dospela do jubi-
ného 10. roénika. S vynimkou vystipenia
' Kosice (Dom kultiry ROH 7. 4.) defilo-
| v zrekonétruovanej koncertnej sieni SKO
(Dom umenia Fatra, dalej DUF) vykvet slo-
‘yenského interpretaéného umenia. Na 9 po-
ach sa predstavilo 15 sélistov. 3 komor-
Lansamble a 3 vicsie telesid. Podla Statitu
'gpri»vy_bere zohladiovalo zastupenie viet-
krajov Slovenska, prezentovali sa laure-
‘dtiostatnej Interpretacne] sutaze SSR (klavir
jorgan) a program doplnilo vystipenie drzi-
Ceny kritiky z trenciansko-teplickej
rehliadky.
Treba vyslovit uznanie domicim spolu-
riadatelom, najmi SKO, ktory organi-
i propagaéne (ndborom) zabezpecili
dky priebeh akcie. Potvrdila sa tak sku-
st, ze v ramci sndh o decentralizovanie
sa Zilina skutoéne stala vyznamnym
bnym  strediskom  stredoslovenského
. ZloZenic publika najmi v troch popo-
jsich akcidch (ucast ziakov ZS. ktori
li na percepceiu tychto programoy nalezi-
praveni) vsak nebolo vizdy idealne
dy svojim chovanim znevazovalo §pic-
vykony. Napriek tomu viak moézeme
tatovat, Ze celkovy kultirno-spolocen-
osah akcie sa evidentne zvysil.
oven vikonov v nijakom pripade ne-
pod profesionalny Standard, skor sa -
‘yynimky - pohybovala na hornych
h rebricka kvality. Na ziklade tych-
edkov sa usporiadatelia rozhodli, Ze
jjime propagicie a exportu slovenského

reprodukéného umenia budi poénice budi-
cim roénikom pozyvat do Ziliny aj zdstupcov
zahranicnych agenttr, ale i pozorovatelov
z Ceskych krajin (ktori tentokrdt absentova-
li). Za nedostatok mozno povazovat aj ne-
icast Cs. rozhlasu, hoci podmienky pre na-
hravanie v koncertnej sieni SKO uz si. Pra-
covnici Cs. televizie v prvy dei na otvaracom
ceremonidli a na vystipeni SKO este chybali
a neskor pri nakricani dost rusili!

V ramci prehliadky sa uskutocnili i dalsie
akcie: celoslovensky semindr k perspekti-
vam rozvoja miestnej kultiry so zretelom na
oblast profesiondlneho umenia (4. a 5. aprila),
uréeny indpektorom na oblast profesiondlne-

ho umenia KNV, ONV, NVB, metodickym -

pracovnikom osvetovych zariadeni, celoslo-
venské stretnutie kruhov priatelfov hudby
a po troch veéernych koncertoch sa konali
besedy s té¢inkujucimi, ktoré s vtipom, ela-
nom a sarmom viedla Anna Kovarova.

TELESA A KOMORNE SUBORY

SKO Zilina (dirigent J. Valta) na otvdra-
com koncerte z technickych dévodov vyme-
nil slubované Godirovo Concerto grosso za
Baladu pre 12 slacikov T. Salvu, kde autor na
pomerne stru¢nom formovom podoryse syn-
tetizoval rudimentirne ludové prvky s novii-
mi kompozi¢nymi technikami. Tak v Salvovi
ako i v Mozartovi (Koncertnd symfonia pre
husle, violu a orchester, KZ 364) bol citelny
zamer forsirovat zvuk jednotlivych ndstro-
jov, ¢o mozno chdpat ako dosledok komple-

PREHLIADKA
islovenského koncertného umenia

xu zo skromnc¢ho obsadenia orchestra, Vy-
pracovanie partitiry, Grovef interpretaénych
parametrov bhola solidna, tvorivd nadstavba
veelku priemernd.

Vyrazna osobnost Ludovita Rajtera
(v tomto roku oslavuje 60-roén¢ jubileum di-
rigentskej ¢innosti), velmi dopomohla k cel-
kovému vyzneniu programu SF Kosice. Jej
vystipenie vyrazne predcilo predchddzajice
vklady tohto telesa na zilinskej prehliadke.
Sugestivnost a istota prejavu, ullachtilost
a zrelost a ni¢ v poslednom rade aj zvukovo-
-technické vypracovanie, zanechali u pocet-
né¢ho obecenstva ten najpriaznivejsi dojem,
¢iuz vo Weberovej predohre, ale aj v Brahm-
sovej TV, symfonii.

Stuboru Musica aeterna pripadla cestna
tloha uzavriet prehliadkovy maratén. Tiito
dlohu splnila nielen ¢estne a dostojne, ale
priam vynikajico! Subor tvori so zaujatim,
opiera sa o dokladné naStudovanie partov,
o tvorivé nadSenie inStrumentalistov i voka-
listov (K. Zajickova, M. Benackova,
R. Sporka a L. Neshyba) a iskrivy a vzletny
prejav svojho umeleckého vediceho P. Ba-
xu. Popri historickych pamiatkach, ktoré vy-
zneli prikladne Stylovo, so zaujatim interpre-
toval i skladby venované stboru, ¢im pre-
svedcil obecenstvo o invencii, hibke a komu-
nikativnosti stic¢asnej tvorby (V. Kubi¢ka -
Zena a muz v poli a Suita na slovensku baro-
kovi poéziu od P. Céna).

Prehliadka zaznamenala dva vykony dy-
chovych stiborov (kvézi suplovali sélistické
dychové ndstroje) — Bratislavskych dycho-
vych solistov (L. Stres$ndk - tribka, P. La-
Garde - tribka, V. Fekete - lesny roh,
A. Hrubovéik - pozauna a T. Winkler - tu-

pokracovanie na str. 4




Hudobné
kalenddarium

1. 5. 1904 zomrel Antonin Dvorak, cesky
skladatel (nar. 8. 9. 1841) -
85. v¥rodie

narodil sa Viclav Holzknecht,
éesky hudobny vedec, klaviris-
ta, pedagog a organizator -
85. vyrocie

zomrel Giacomo Meyerbeer,
operny skladatel nemeckého
povedu (nar. 5. 9. 1791) ~

125. vyrodie |

zomrel Ferdinando Paér, ta-
liansky skladatel a dirigent
(nar. 1. 6. 1771) - 150, vyrocie

narodil sa Stanislav Moniusz-
ko, pol'sky skladatel (zomrel

4. 6. 1872) - 170. vyrocie

v prazskom Stavovskom divad-
le sa zacali pravidelné ceské
predstavenia - 165. vyrodie

zomrel Georg Joseph Vogler,
nemecky skladatel a teoretik,
posobil v Mannheime (nar.
15. 6. 1749) - 175. vyrocie

narodil sa Jozef Benda, éesky
huslovy virtu6z (zomrel 22. 2.
1804) - 265. vyrocie

zomrel Ottaviano Petrucci, ta-
liansky hudobny vydavatel a
tlagiar, vynalezca nového spo-
sobu tlacenia ndt (nar. 18.'6.
1466) - 450. vyrocie

narodil sa Jan Kittl, ¢esky skla-
datel a pedagog, riaditel' Kon-
zervatoria v Prahe (zomrel

20. 7. 1868) — 180. vyrocie

zomrel Christian Friedrich
Henrici (Picander), nemecky
basnik a libretista, jeho texty
pouzil v niektorych dielach aj
J. S. Bach (nar. 14, 1. 1700)
- 225, vyrocie

zomrel Ernst von Schuch, ra-
kusky dirigent (nar. 23. 11,
1846) - 75. vyrocie

zomrel Imrich Jakubek, slo-
vensky tenorista posobiaci v
brnenskom Stavovskom divad-
le (nar. 1. 3. 1922) - 20. vyrocie

zomrel Bedfich Smetana, ¢esky
skladatel' (nar. 2. 3. 1824) -
105. vyrocie

narodil sa Jan Krtitel Vanhal,
cesky skladatel’ (zomrel 20. 8.
1813) - 250. vyrodie

zomrel Karel Hulka, ¢esky hu-
dobny spisovatel a kritik, zasa-
dil sa o Sirenie znalosti o star-
§ej ceskej tvorbe (nar, 21. 12,
1853) - 60. vyrodie

narodil sa Samuil Abramovi¢
Samosud, vyznamny sovietsky
dirigent (zomrel 6. 11, 1964)
— 105. vyrodie

zomrel Bohumil Pazdirek,
¢esky nakladatel, bibliograf
a hudobny skladatel (nar.
19. 1. 1839) - 70. vyrocie

zomrela Lilli Lehmannova, ne-
mecka opernd spevicka (sop-
rin) jedna z najvyznamnejSich
interpretiek opier W, A. Mo-
zarta (nar. 24, 11. 1848) -

60. vyrocie

zomrel John Hawkins, anglic-
ky hudobny historik, autor die-
la General History of Music,
jedného z prvych hudobnych
dejepisov s vedeckymi inipira-
ciami (nar. 30. 3. 1719) -

200. vyrodie

narodil sa Charles Aznavour,
francizsky Sansoniér a herec
- 65. vyrocie

narodil sa Ferdinand Pujman,
¢esky operny rezisér, klaviris-
ta a libretista (zomrel 17. 12.
1961) - 100, vyrotie

narodil sa Benny Goodman, vy-
nikajiici americky hudobnik
swingovej éry, prezyvany aj
Lkral swingu* — 80. vyrocie
zomel Joseph Haydn, rakisky
hudobny skladatel (narodil sa
31. 3. 1732) - 180, vyrocie

2.5.1904

2.5. 1864

3.5.1839

5.5.1819

6.5.1824

6.5.1814

7.5.1724

75501539

8. 5. 1809

10. 5. 1764

10. 5. 1914

11. 5. 1969

12, 5. 1884

12. 5. 1739

12.5.1929

14. 5. 1884

17. 5. 1919

17.5.1929

21.5.1789

22.5.1924

23.5. 1889

30. 5. 1909

31. 5. 1809

Vazeny pan Marton!

Beric si k srdeu Vasu dobri radu ohladne
sebaumiernenosti, k pisaniu odpovede na
Vami podpisani polemiku (HZ 7/89) pristu-
pujem az na druhy den po jej uverejneni,
usilujuic sa tak vyhoviet poziadavke elimino-
vat pripadny ucinok zvysenej hladiny adre-
nalinu v krvi. Kazdého recenzenta istotne
potesi, ak plody jeho casto nevdacnej price
nachddzaju spontinny ohlas u ¢itateloy, hoci
aj ohlas polemicky. Predsa viak, obsah Vas-
ho ¢lanku vo mne vzbudzuje dojem, Ze ste ¢i-
taniu mojej puritinskej (alebo kacirskej?)
gramorecenzie nevenovali dostatok pozor-
nosti. Preto mi dovolte, aby som sa pokiisil
odstranit aspon zopdr otaznikov, ktorymi sa
polemicky text hmyri, pricom sa nevyhnem
opakovaniu formuldcii, ktoré ste pravdepo-
dobne prehliadli.

1. Aj pri mojej puritanskej obmedzenosti je
mi jasné, Zze vydavatelstva musia brat ohlad
na predajnost svojej produkeie, na pruznost
v sfére komerc¢no-konjunkturdlnych vztahov
a zdkonitosti, Avsak, pvtam sa: kde mam ja,
naivny puritin, hladat prejavy tejto konjun-
ktiry? Kde sa odraza skuto¢nost, e naprik-
lad Operné transkripeie sa v zahrani¢i dobre
predavaju? Dal som si ti namahu a vybral
som sa do firemnych predajni OPUS na malu
exkurziu. V samoobsluZznej predajni na Le-
ningradskej ulici nejeden titul ,,vdZnej hud-
by* spred desiatich rokov troni v troch rega-
loch. Pracovnici predajne sa aspon takymto
sposobom usiluju nahradzat nedostatok no-
vych platni. Stato¢nt polovicu zastapenych
titulov reprezentuje produkcia Supraphonu,
Pantonu, Melodije a Eterny - ¢o je sice chva-
Iyhodné, viak situdciu to neriesi. Licenénu
nahravku .véaznej hudby* som v katalégu

Nielen na margo hosfovania banskobystrickej opery

(NE)YMAT PEVNE KRITERIA

V' poslednych rokoch sme si uz akosi pri-
vykli Zit vo veobecnej spokojnosti. Dokonca
mdm obavy, ¢ uz tento zlozvyk neprerastol
do genetického znaku! Najmi my, neskér na-
rodeni, sme vyrastali v presvedcovani, Ze
v nejednej oblasti hospodarskeho i spolocen-
ského Zivota dosahujeme svetové parametre.
A v pripade, Ze niekioré chybicky krdsy ndm
predsa len brania stat' sa absoliithou velmo-
cou, je to len otdzka casu. Nasou pychou bolo
strojdrstvo, chemicky i elektrotechnicky prie-
mysel, s hrdostou sme rozpravali o nasom
skolstve, zdravotnictve, umeni. Zrazu citime
potrebu hospoddrstvo prestavovar (nie, Ze by
bolo zIé, ale mohlo by to byt i lepsie), tu sa
ndahodou dozvieme, Ze v tirovni zdravotnictva
(napriek dosiahnutym tispechom) sme klesli
vo svetovom meradle z 23, miesta na
147. (slovom: stostyridsiatesiedme) a inde za-
sa citame, Ze nasim 6 percentam vysokoskol-
sky vzdelaného obyvatelstva nad 25 rokov
chyba uz len 0.8 percenta, aby sme do-
behli Nepdl so 6,8 percentami (alebo ak

Ziber z inscendcie G. Pucciniho Edgar.

OPUS-u nezaregistroval velmi dlho - zato
populdr je saturovany zdpadnou produkciou
az obdivuhodne systematicky. Preto ani re-
cenzia v Ruchu muzycznom ma nemdze pre-
svedcit — polsky konzument-muzikant ma
zrejme celkom iné problémy.

2. Letmy pohlad do katalégov zahrani¢nych
firiem ma presvied¢a o vielicom — napriklad
o tom, Ze ktorykolvek z tychto katal6gov po-
niika spotrebitefom systematicky zmapovany
hudobno-historicky terén v podobe réznych
+Gesamtausgabe” alebo inych cyklickych
edi¢nych projektov venovanych zlatému fon-
du svetovej hudobnej literatary. V ich edi¢-
nej politike totiz plati ¢osi podobné, ako
v zasaddch sprdavnej vyzivy: najskor treba
plne pokryt prisun zdkladnych zivin, pripad-
né maskrty prichadzaju na rad v druhom pla-
ne (a k ich konzumacii treba pristupovat vel-
mi opatrne...). Som presvedéeny, Ze ani Vy,
pdan Marton, ani ja, ani nikto iny by v katalé-
goch EMI, DECCA, CBS, RCA, Eterna,
Melodija, Hungaroton atd., nemal problém
ndjst kompletni nahriavku Beethovenovych
symfénii, ktoré v tomto kontexte chipem
skor ako symbol. Katalog OPUS-u sa moze
pochvilit Opernymi transkripciami alebo ti-
tulom Hooged on Clasics (ktorého obsah
pini inde vo svete funkciu backgroundu
v miestnostiach velmi $pecifického funkéné-
ho zamerania), no Beethovenove symfénie
sa dostali ku slovu stile iba v podobe edié¢né-
ho torza. Neplati to ale iba o Beethoveno-
vych symfénidch. Nuz a o tom, ¢o je gy¢ a ¢o
nie, mame pravdepodobne diametrilne od-
liSné predstavy. Podla tych mojich si brilant-
né fantzie Zimbalista a Ernsta zhmotnenim
nevkusu a povazujem ich za ibohé karikati-
ry spracovan¢ho materidalu.

3. Iste, je to mdj ndzor na vec a tento fakt
vObec neskryvam, ako som ho neskryval ani

cheete, uz len 31,4 % a sme zarovno s Kana-
danmi!). Ni¢ to — ved' v ruke mdme este iné
tromfy. Nedobytou bastou zostalo napriklad
—a fo uz slovensku hudobni obec moZe tesir
viac — aj nase interpretacné a vokdlne umenie.
Nie sme daleko od presvedcenia, Ze staci kro-
Cik a slovenské telesd a solisti majii monopol
na hostovanie na najvyznamnejsich scénach
a podidach, monopol na prvé miesta v medzi-
ndrodnych zdpoleniach.

A preco o tom vsetkom hovorim prive po
ndvsteve banskobystrickej opery na scéne
SND? (V drioch 17. a 18. marca t. r. tu uviedli
Pucciniho Edgara a Verdiho Nabucca.) Po
ich vystipeni sa vo mne totiZ opdt rozhorel
plamienok coraz castejsie a ndstojcivejSie sa
objavujiicej neistoty, Ze zdkladmi onej nedo-
bytnej basty slovenského vokdlneho umenia
(alebo — naco byt taky skromny — preco neho-
vorit hned o baste slovenskej hudobnej kulti-
ry?) by mohlo éosi zatriast. Samozrejme, iba
v tom pripade, ak by sme zabudli pouZit spo-
lahlivé, rokmi overené protiopatrenia. S pri-

Snimka: P. Danko

v gramorecenzii. Vami podpisana filigranska
splet irénie, rozhorcenia a mentorstva vyus-
tuje do obvinenia z pokusu zovieobeciiovaf 1
a objektivizovat moje vlastné ndzory. Asi ste
viak prehliadli formulécie typu: ,,... domnie-
vam sa,..... a ak sa mylim....“, ,K tomuto ti-
tulu som zaujal odmietavé stanovisko...“,
atd. Okrem toho, v definitivnej verzii gra-
morecenzie Sarapatil tlaciarensky Skriatok,

Aj svojim podpisom som dal napokon dosta-
»Riadiac sa heslom, Ze kategorické vyroby
nevystihuji hibku problému...... , usiloval
som sa porovnat vietky ,pro‘ a vietky ,kon-
tra‘, ktoré mi v sivislosti s platiiou napadli“.

Aj svojim podpisom som dal napokon dosta-
to¢ne najavo, Ze predkladdm svoj nédzor a ze
ho nechcem nikomu vnucovat. Nezijem viak

v izoldcii a viem, Ze tento ndzor nie je niéim
vynimoénym, skor naopak, je v silade s na- !
zormi mnohych inych, isto erudovanejsich =
hudobnikov. Mimochodom, vo Vaiej pole-
mike som takisto mdrne hladal formuldem:
ja, Ivan Marton, sa vobec nestotoZiiujem
s puritinskymi ndzormi diletanta Igora Ja-
vorského, ktoré demonstroval vo svojej gra-
morecenzii. Punctum...

Pan Marton, viem, Ze tahdm za kratsi ko-
niec povrazu; ako biedny recenzentik stojim
proti obrovskej masinérii, ktord Vy zastupu-
jete. Uvedomujem si aj to, Ze vanok mojej
recenzcie nepohne ani jedinym listokom,
Naprick tomu som viak povaZzoval za svoju
morélnu povinnost reagovat v gramorecenzii
tak, ako som reagoval. Oznaéte ma teca hoci
za obef jednostrannej vychovy, no otizku
mojej odbornej spodsobilosti nech posidi
v tomto pripade redakcia Hudobného Zivota,
s ktorou intenzivne spolupracujem uz $tyri
roky a verim, Ze jej ¢lenovia budi aj nadalej
prejavovat doveru k mojej praci.

S pozdravom ostaiva IGOR JAVORSKY

© e

slovecnou skromnostou si dovolim predo-
striet aspoi niektoré:

— v Ziadnom pripade nepripustme zakorene-
nie pevnych hodnotiacich kritérii, radsej sa
drzme Specifickych, slovenskych podmienck,
Ved tvrdenia, Ze dobra spevdacka technika, na
fiu nadvizujica zrozumitelnost spievaného
textu, cistd intondcia, kultivovanost, zmysel
pre $tyl a rytmus sii len jedny (1. j. spevék nimi
bud' vlddne alebo urtho absentuji), by boli
pre nas dokonalou pohromou! Radsej sa spo-
kojne tvdrme i nadalej, Ze Pavarotti alebo
Dvorsky sice dobri su, ale rovnako dobry
(a navyse ho mdame doma, poruke) je i Durko
Ivercok.

~ v pripade, Ze by niektory drzy kritik predsa
len zabrdal, nebojme sa argumentovar: Md§
niekoho lepsieho? Ako mézes porovndvat?
Vies ty vébec, v akych podmienkach pracuje-
me? A vypodet okolnosti, za ktorych sa ten &
onen vykon alebo predstavenie rodilo, odpo-
rucam preventivne — popri vypocte dosiahnu
tych tspechov doma i vo svete — uvddzaf
v profiloch nasich umelcov a v koncermych
i divadelnych programoch. V Ziadnom pripa-
de nehladajme korene pripadnych nedostat-
kov - a bozeuchovaj na ne upozoriovat alebo
sa ich snazit dokonca odsirdnit!

— dal$i napad - z dielne samotnych Bystrica-
nov = ohiirme, a tym zoberme pochybovacom
vietor z plachat. Cim? Napriklad objavnou
dramaturgiou. ZaslhiZme sa o znovuoZivenie
nejakého zaprdaseného titulu a intendanti sve-
tovych opernych domov zblednii zdvistou, 3¢
sami si nechali ujst tento skvost.

— a napokon poslednd rada — vyhnime sa za
kaZdu cenu konfrontdcii. Je to tieZ overeny
prostriedok. Pri jeho praktizovani je sice me-
nej penazi, ale o to viac muziky. Drime sa
my pekne doma, na nasom krdsnom Sloven-
sku a o¢i majme upreté na konciare pysnych
Tatier: budeme dobri, aj uspesni (potlesk
vZdy, viade a za kaZdych okolnosti), ale éoje
hlavné, budeme zarucene svetovi.

JURAJ DOSA
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16. a 17. marec

P. Roskovsky: Dve moteta

H. L. F. Biber: Rekviem

P. Cén: Opusculum musicum

aeterna, solisti: Kamila Zajickova, Si-

o mona Saturovd, Marta Bena¢kova, Richard
 Sporka, Ladislav Neshyba

~ Vystipenic siboru starej hudby Musica
- aeterna povaZujem vZdy za vzdcne obohate-
~ pie bezného dramaturgického Standardu nas-
~ hokoneertného Zivota. Vynimkou nebola ani
~ abonentnd produkcia 16. a 17. marca, ktord
~ naplnila Redutu viac ako solidnym poctom
- posluchdcov (nielen tych, ktorych s tymto si-
borom spdja intenzivny priatelsky vztah).
Dramaturg, odborny poradca, nevycerpatel-
ny tvorivy duch - Jan Albrecht. umelecky ve-
“diici siboru Pavol Baxa a vietci muzikanti
~ znova o ¢osi viac pootvorili dvere veduce ku
kontaktom so starou hudbou, navyse, so sta-
rou hudbou tykajicou sa nasej minulosti.
Ako vhodny .,protipél” — premiéra skladby
- slovenského autora, komponovanej na mieru
siiboru Musica aeterna. Hudobny barok na-
Siel v programovej zostave kocnertu dvoch
reprezentativnych zdstupcov ~ Pantaleona
Roskovského a Heinricha Ignaza Franza von
‘Bibera. Mend obidvoch majstrov pomaly
(a difam, Ze aj isto) prenikaji do cievneho
systému nasho kulttirneho povedomia ako
vhodny doping na posilnenie narodného se-
bavedomia. Dve vokdlno-inStrumentélne
diela P. Rogkovského poskytli navitevnikom
kvalitny zaZitok, no okrem toho znova doku-
mentovali zlozity proces metamorféz hudob-
nych $tylov a ich charakteristickych znakov.
Antifona Regina Coeli lactare ako aj Mote-
tto de Resurrectione predstavuji svojim dru-
hov§m zaradenim skor hudobné dediéstvo.
Hudobnou vypovedou véak stoja pevne na
pode barokovych Kompoziénych Struktir,
vyuZivajicich magicku silu jednotiacej funk-
cie vertikdlneho rozmeru a priznaény dualiz-
mus recitativnych pléch s fenoménoch
arioza. Obidve skladby realizoval podla do-
chovanych parti¢elov odbornik naslovovza-
ty, Ladislav Kacic a definitivny tvar znel §ty-
love Cisto, posobivo. Atrakciou vedera bolo
uvedenie Biberovho Rekviem, ktoré by som
teraz, po jeho vypocuti, pokojne zaradil me-
dzi velké diela tohto typu. Svojim lyrizmom
a stoickou kontemplaciou je velmi blizke na-
priklad Cherubiniho alebo Faurého Rek-
viem. Nejedna situdcia mi evokovala situdcie
. zMozartovej zadusnej omie. Na Biberovom
vokdlnom style badat vplyv talianskej skoly,
no ako celok predstavuje jeho Rekviem skor
synteticky ttvar absorbujici do seba aj kon-
Struktivisticky ndboj. prejavujici sa vo virtu-

6znej polyfonit hudobnej faktary. Zaujima-
vosfou je exponovanie troch trombdénov
v ramci orchestrilneho aparitu; v tejto stvis-
losti neméZem obist zmienku o perfektnom
vykone troch trombonistov — Michala Jaska,
Michala Motyla a Alberta Hrubovédka, ktori
mali v komornom zoskupeni obtiaZnu situd-
ciu, ak sa cheeli zvukovo zaélenit do tutti.
Nasu pritomnost zastupovala na koncerte
suita Petra Cdna Opusculum musicum pre
Styroch solistov a komorny orchester na re-
nesanéné a barokové poetické texty sloven-
skej proveniencie. Suita dokonale .zapadla®
do dramaturgického kontextu celého koncer-
tu svojou poctologickou a estetickou orienta-
ciou na minulost a na folklérny prejav. Pripa-
dala mi ako pedant legendarnych stredove-
kych cyklov typu Carmina burana — nielen
svojim obsahovym zameranim, ale aj pouzi-
tymi kompozi¢nymi postupmi. Ak spominam
Carminu burana, ani poetika Carla Orffa nie
je vzdialend orientdcii Petra Cona. Opuscu-
lum musicum je posluchdésky vdaénou sklad-
bou, z ktorej vyzaruje predovietkym radost
z hry a hudobnym materidlom. Rados( pocas
celého koncertu vyZarovala z vykonu viet-
kych hudobnikov aktivizovanych sugestiv-
nym gestom dirigenta P. Baxu. Vokalni sélis-
ti — Kamila Zaji¢kovd, Simona Saturova
(soprany) Marta Benacokova (alt), Richard
Sporka (tenor) a Ladislav Neshyba (bas)
podali svoje stabilne kvalitné vykony krdca-
juce v intenciach stylovo ¢istého komorného
spevu. V orchestri sa sice vyskytli drobné ko-
lizie v ladeni alebo v sihre, tie viak skor
podporili dojem spontdnnosti a zvlastnej au-
tenticity.
IGOR JAVORSKY

24, marec

W. A. Mozart: Koncert pre klavir a orchester
B dur KV 595

L. van Beethoven: 3. symfénia Es dur op. 55,
Eroica

Slovenska filharmonia, dirigent Aldo Cecca-
to, solista Jean Francois Heisser, klavir

Mozart a Beethoven. Na tychto dvoch veli-
kanoch Tudského ducha bol postaveny pro-
gram 17. a 21. abonentného koncertu cyklu
A a B. Bez ich hudby by bol nds svet istotne
pustejsi a bezutesnejsi. UCit sa chapat tento
velky odkaz minulosti je potrebné najmii
tam. kde sa rodi odvaha zacat pisat hudbu.
Ti, ¢o tvrdia, Ze po Mozartovi a Beethoveno-
vi by uz nikto nemal komponovat, hovoria

Aldo Cecceato.

Snimka: archiv HZ,

miesto seba za inych. (Skuto¢ne, polopravdy
st vzdy horsie ako loz - tazsie sa totiz vyvra-
caji.)

Vritme sa viak k abonentnému koncertu,
v ramei ktorého odznel v prvej ¢asti progra-
mu Mozartov Koncertu B dur KV 595 v in-
terpretécii znamenitého francuzskeho klavi-
ristu J. F. Heissera a orchestra SF s talian-
skym dirigentom A. Ceccatom. Heisserov
Mozart dokladne poprevracal urdité predsta-
vy a  ndvody na pouzitie,” Opit sa potvrdilo,
Ze ndzory na $tylovost s sa nesm stat konzer-
vovanym ndvodom, ktory sta¢i v pravom
okamihu aplikovat. Heisser nastavil v Mo-
zartovi iné hodiny. Svojho Mozarta trochu
znehybnil a preduchovnil. Do jeho hudby
vlozil svoj obdiv a \Zas, svoje vyvoldvanie
spomienok na ,.zlaty vek umenia.* Toto roz-
jimanie nad Mozartovou hudbou bolo podlo-
zené nesmierne uslachtilym prejavom. Na-
priklad tam, kde druhi klaviristi vedome
stupriuji dynamicku hladinu hry, Heisser za-
merne uberal na intenzite, ako keby sa spo-
mienka stracala a farby zoslabovali. Je zauji-
mavé, Ze orchester redpektoval tento ndzor
a spolu s dirigentom tiez vykrocil touto ces-
tou. V hre zavladol blahodarny pokoj, vric-
ny Sepot, posvitnost. Zaziarili svetld mék-
kych farieb a stifenych svetov. Spomalenie
plvnutia hudby malo svoje hlboké funkéné
opodstatnenie. Zmyslom a cielom inej konti-
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nuity bolo preduchovnelé a spytavé vyroz-
pravanie celé¢ho genidlncho hudobného pri-
behu. Sdélista i orchester ndm nezabudli uka-
zat, kolko ma Mozartova hudba odtienov,
kolko registrov i poézie. Dlho si budeme pa-
miitat tito interpreticiu. Po Mozartovej hud-
be. ktord bola stvdarnena ako snovy prelud. ¢
hudobny zazrak zaznela Beethovenova 3.
symfénia Es dur op. 55, Eroica. Ceccatov
Beethoven bol od samého zadiatku nepretrzi-
tym rozduchavanim nepokoja a dramatizmu
v hudbe, vyhladdvanim veénych ohnisk na-
pitia, I gesto Ceccata bolo nervne rozkmi-
tané. Hovorilo jasne v prospech ve¢ného ne-
pokoja dramatizmu, vyhladivanie konflikt-
nych stretnuti, vadnivého a vricneho spevu.
Nie je az tak rozhodujice & vietko vyslo
presne podla predstav a zimeru dirigenta. Is-
té je, Ze velky ndazor na Beethovenovu hudbu
strhol nielen posluchiacov, ale i orchester.
A to su vzdy krasne chvile stravené s hud-
bou. Ved i tempa boli neraz nezazité i nejed-
notnost a nepresnost sa vkradla do hry. A
predsa prevaha blahoddrne pozitivnych sil
jednoznacne zaplavila celok. Poslucha¢ mu-
sel pocitit i¢inky z hudby i interpretacie, kto-
rd sa istotne rodila z dlhého a intenzivneho
uvazovania. Beethoven tu myslel na svojho
hrdinu. Na hrdinu, ktory zmeni svet k lepsie-
mu. Sam Beethoven pridiel na svoj omyl, ale
nadej a tazba prameniaca z hudby uz nikdy
nedokdzala vyprchat. Eroica je teda symfoni-
ou s dodato¢nym ndzvom. Ten pévodny nd-
zov znel - Bonaparte. Ale i bez ndzvu by bo-
la Symfénia Es dur tym, &im je, velkym epo-
som o0 hrdinstve, odvahe a zdpasoch ¢loveka,
v ktorom Zije ve¢ny Prometheus a smid po
poznani. V dne$nom svete ohrozovania za-
kladnych hodndt [udskej existencie s chorob-
nym rastom zlej tvorby i falodnych virokov o
nej prichidza Beethoven ako pomoc a zi-
chrana. Azda nikdy sme ho tak velmi nepo-
trebovali ako dnes - ako zajtra. Mozart a Be-
ethoven st nasimi najvacs§imi sucasnikmi. Su
skladatelmi zajtrajika, skladateImi nasho
budiceho storocia a tisicrocia.

R. Rolland v jednom liste L. N. Tolstému
— pise: ... y,svet nepotrebuje rocne tisice ume-
leckych diel (alebo to vietko, ¢o sa za umelec-
ké diela vyddva) stovky divadelnych hier,
stovky romdnov. Potrebuje troch alebo Sty-
roch géniov za storocie a l'udi, v ktorych vlid-
ne rozum, dobrota a zmysel pre krasu; Tudi,
ktori maji zdravé srdce, zdravy rozum
a zdravy pohlad. Ktori dokdzu vidiet, citif
a chapat', ¢o je vo svete krasne a dobré a ktori
sa usiluji o to, aby tymto umenim ozdobili
svoj Zzivot.*

IGOR BERGER

Ziverecné
podujatie  kon-
certov abonent-
ného cyklu B
v Stitnej filhar-
monii v Kosi-
clach diia 16. marca (den predtym vo Vrano-
ve nad Toplou) odznelo pod taktovkou §éfdi-
rigenta  JuhoCeského  Statneho  orchestra
v Ceskych Budejoviciach Jaroslava Vodian-
ského,

Dramaturgia podujatia sa orientovala na
dve okrihle skladatelské jubiled - na
120. vyrocie dmrtia A. S. Dargomyzského
(uvedenim jeho Fantastického scherza) a na
180 rokov od narodenia klasicistického ro-
mantika Felixa Mendelssohna Bartholdyho

(zaradenim 3. symfonie a mol op. 56 — Skot-
skej).

Fantastické scherzo je prskavkovité sklad-
ba. vyzadujica vtip, eleganciu, zretelné fra-
zovanie a technicki pohotovost orchestra.
V tomto smere mohol byt posluchd¢ uspoko-
jeny. Od dirigenta sa vyZaduje zmysel pre
uc¢inné budovanie dynamickych oblikov, pre
udrzanic suvislého fahu., Vodnansky je ty-
pom dirigenta tvorivo temperamentného na-
turelu a takého ho prad hudby svojou nastoj-
¢ivostou Zenie vyrazne vpred. A prive v tom-
to parametri si dokaZzeme predstavit aj Cias-
tocne odlisny pristup k Dargomyzského opu-
su. Skladba ziskava na kvalite a G¢innosti nie
vnasanim elinu, ale skor zdrzanlivostou na-
rastania hudobného pridu. V tomto smere

tetiva napitia trochu polavovala a crescendd
niektorych tsekov iéli ruka v ruke s miernym
zrychlovanim.

Interpretdcia Mendelssohnovej Skdtskej
symfénie zaujala zdéraznenim indpirdcie ro-
mantickou, drsnou $kétskou prirodou - za-
hmlenymi lesmi, skalnatymi planami, rozbi-
renym morom. Vodianského pristup bol
nervny, citovo vzruseny, spevny, vricny.
Klasicizujtuce ¢rty diela sa v désledku toho
ocitli skor na okraji dirigentovho tvorivého
zameru. Trochu zvelitené tempo scherzon-
neho Vivace non troppo malo sice strhujici
tah, ale aj isté rezervy v suhre, ktord nepo-
stradala miestami zniZenie preciznosti a isto-
ty vo vyrovnanosti.

Svojim osobnostnym vkladom poznacil

Vodiansky aj orchestrilny sprievod ku Dvo-
iakovmu Koncertu pre violonéelo a orchester
h mol op. 104, ktory akcentovanim plno-
krvnej zvukovosti idedlne nekorespondoval
s poetizujicim pristupom mladého talento-
vanc¢ho violonéelistu Eugena Prochica. Pro-
chédcov vykon niclen presviedéal o nemalych
tvorivych schopnostiach, intenzite prezitia,
zdatnom technickom fonde, ale dokumento-
val najmé seridznu pripravu umelca, ktord
priniesla bohaté ovocie v prizna¢ne vzacnej
zhode tvorivého elementu a kontrolujucej
rozvahe. Mlady umelec je typom, ktory do-
kaze zahrat svoj opus s chladnou hlavou. no
sticasne s vrienym srdcom. A tito ¢rta je
vzdy zirukou napredovania k daldim, este
vy&sim métam. VLADIMIR CIZIK

Nepocetnej divackej kulise sa predstavilo
y sobotu 4. marca v Moyzesove) sieni SF
- Akademické spevicke zdruZzenie PKO Brati-
slava s dirigentom Petrom Coénom. KedZe
- program vystipenia blizdie neinzeroval ,.po-
hnitky*” &, prilezitosti koncertu, rezonova-
~ losamotné vystiupenic v nasom vedomi zdako-
~ nite ako snaha prezentovat sicasné (zrejme i
~ dlhodobejSie) umelecké ambicie ansamblu.
~ V programe odzneli dicla Donatiho, Schiitza,
Gesualda, Monteverdiho, Brucknera, Céna,
~ Lukasa, Hrusovského, Gershwina a Bernstei-
* ma. Vystipenie si vyzaduje zamysliet sa nad
“viacerymi otdzkami. V prvom rade treba
obritit pozornos{ k samotnej interpreticii —
schopnostiam a kvalitam zboru, dotknut sa
lému dramaturgic koncertov amatér-
ych zborov (i ked je tento vieobecnejsi)
povedat napokon pir slov k zborovej tvor-
~ be Petra Cona.
~ Pdr poznamok k interpreticii: Akademic-
- ké zdruzenic patri svojimi interpreta¢nymi
~ kvalitami a schopnostami — hlasovou kultii-
rou a dispoziciami, muzikalitou prejavu,
technickou vyspelostou, intonac¢nou éistotou,
razovymi vlastnostami k dobrému prieme-
‘ nasej amatérskej zborovej obee, ¢o zna-
i mend, Ze md solidny ziklad pre dobudovanie
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Akademické spevacke zdruz

atribitov vysiej umeleckej kvality a maj-
strovstva v ramci amatérskych meritok. Pod-
mienkou k dosiahnutiu vyssich mét je pripo-
jit k pomerne Zivému prednesu (k pekne
zvlddnutej agogickej stranke prejavu) i into-
naéni istotu (fixdciu, stabilizdciu) a viégiu
hlasovi kultivovanost - teda momenty, ktoré
spolu tizko siivisia. St to ndroky nemalé, no
ani v amatérskych telesich nie nedosiahnu-
telné. Faktom je, e u neprofesiondlov si vy-
zaduje dosiahnutic takychto cielov nepred-
staviteIné mnozstvo Casu, akt priblizovania
sa k nim je viak indpirujici a bolo by chybou,
keby si ich Akademické zdruZenie nevytyéi-
lo

Je zrejmé, Ze si interpreta¢né moZnosti te-
lesa uvedomuje dirigent Peter Con. Zrejme |
z toho ddévodu, ze volil program, ktory
v pricmere zodpovedal kvalitim ansdmblu,
Renesacna a barokovi autorska dielia je tra-
di¢nym a osvedcenym Zriedlom amatérskych
telies a rovnako vdac¢nd je i tvorba Lukasa,
Hrusovského a napokon i upravy Gershwi-
novych, ¢i Bernsteinovych skladieb, Na dru-
hej strane, ziadalo by sa uZ koneéne obohatit
tento takmer .putovny* repertoir o nové
diela. Cén sa o to snazil zaradenim vlastnych
zborovych opusov a inStrumentilneho dua
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Dextempore, ¢o je pozitivne, no predsa len
margindlne. Md predsa ako zbormajster
a skladatel v jednej osobe prilezitost (myslim
si, Ze sam pred sebou i tak trochu povinnost)
predviest nd¥mu publiku Jadom leziace"
diela svetovej a nasej tvorby zodpovedajtice
moznostiam (..svojho®) telesa, Ma na to
predpoklady, ktoré mnohym zbormajstrom

Peter Con.

N <

z najrozlicnejSich pric¢in chybaji. Otdzka
programovej skladby je totiz u nis v amatér-
skom speve takpovediac na vedlajsej kolaji -
prave v nej sa najvypuklejdie prejavuje ama-
terizmus. Treba venovat tejto oblasti vii¢giu
pozornost a nestavat si minimalistické ciele,
ked sa ich snazime v inych momentoch pre-
konat. Akademické zdruzenie by malo byt
subjektom, ktory by naruéil stereotypy a hla-
dal koncepény pristup i v ramei dramaturgie.
K zborovej tvorbe Petra Céna treba vyslo-
vit, domnievam sa, jednu pripomienku: Je
ozaj pozitivne, Ze sa objavuje autor venujtci
sa programovo zborovému zinru, pricom ide
o skladatela generdcie, ktord nenapliia tento
zaner zodpovedajico interpretaénym poZzia-
davkam. Bolo by viak chybou postavit sa
k jeho tvorbe len ako k .nadvizovaniu na
tradiciu®, resp. ako k ,nositelovi kontinuity™
a z tejto pozicie stanovil hodnotiace kritéria.
Ak chee Con prehovorit ako skladatelska in-
dividualita a nie ako ,.predstavitel kontinui-
ty*, musi sa dopracovatl k osobitej poetike,
ktori viak sicasné diela, stavajice na po-
merne monotonnej syrytmike, aditivnosti,
fixnej tonovej baze, na tradi¢nej melodicko-
harmonickej Strukturacii, obvyklej traktéacii
ludského hlasu - na celkovo konvenénom
pofati zanru - zatial nepredstavuju, prinaj-
lepSom k nej smeruji, vytycuji pole prefe-

rencie.
IGOR VALENTOVIC
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Prehliadka slovenského koncertného umenia

dokonéenie zo str. 1 4

ba, pozauna a umelecky veduci) a Kosického
dychového tria) (A. Trnovi - flauta, J. Klein
— klarinet, V. Klein - fagot). Ide o sibory vy-
spelych hracov so sélistickymi schopnostami.
Bolo ¢o obdivovat, ale aj konstatovat re-
zervy v kultivovanosti a v sthre (niekto-
ré nastroje vycnievali). Zidkon kontrastu, pre
posluchaca tak prepotrebny, viac ukrajoval
zo zmien tempa ako z dynamicko-farebného
registra. Vyvrcholenim vykonu Brassquinte-
ta z Bratislavy bola premiéra recesnych Brass-
parédii M. Novika, ktoré boli pre poslucha-
¢ov vydatnym osvieZzenim a rozptylenim. Aj
vystipenie koSického ansimblu malo profe-
sidlnu droven a zaujalo najmé Triom op. 61
F. Deviennea.

Slovenské klavirne trio (E. Danel - husle,
L. Kanta - violontelo a M. LapSansky — kla-
vir) tvoria nadi §pickovi sélisti. Pre kratkost
¢asu spoluprace vykazuji este isté rezervy
v sihre. Citili sme to najmi v Brahmsovom
Triu ¢ mol op. 101, kde potla¢anim individu-
alit dospeli k milo presvedcivej objektivite.
Vdaka genidlnej skladbe (Sostatkovi¢ovo
Trio a mol op. 67) zanechali hlb3i dojem,
pretoze jedineénd invencia skladatelova sa
snabila s interpretacnou indpirdciou.

KLAVESOVE NASTROJE

Nadprodukciu  znamenitych sélistickych
typov slovenskych klaviristov sme zazname-
nali aj v dominujicom zastupeni tohto nd-
stroja na prehliadke. Poculi sme vyrazné
a rozdielne individuality, teda ako klady, tak
i rezervy. Marian Pivka vdaka hlbokému ci-
tovému ponoru, stavebnému nadhladu a pre-
ciznemu zvladnutiu technickych uskali zane-
chal ten najpriaznivejsi dojem. Patri k naj-
kultivovanej§im pianistom nasich koncer-
tnych padii, so zmyslom pre impresionistick
dynamickt paletu (Suchofiove Metamorfézy
4, tast), pre klasicka agogiku, ale i vzlet, dra-
matické vybuchy, eleganciu a lyrickd spev-
nost (Beethoven: Sondta D dur op. 10, &. 3)
i pre sentiment a vasnivy vzruch vystupfiova-
ny do dramatickych poldh (Liszt: Udolie
Obermanna).

Lauredtka IS’ SSR Zuzana Paulechova ma
zmysel pre filozofickd mediticiu (Suchon:
Mald suita s passacagliou, Brahms: Balady
op. 10), ale zamerné potlacanie dynamickej-
§icho vzruchu v prospech kultiry i elegancie

poznacilo najmi charakter a obsah Brahmso-
vych Balid, ktoré by v tomto $tadiu vlastné-
ho umeleckého vyvoja bolo byvalo hadam
vhodnejie kombinovat s jeho Rapsédiami.
Vysoké majstrovstvo, suverénne technické
i vyrazové stvirnenie opuncovalo dve casti
z cyklu Iberia od 1. Albéniza.

Namiesto indisponovanej Idy Cerneckej
wzaskotila® vlafhajsia Geastnicka prehliadky
Silvia Cdpovd. V Musorgského Obrdzkoch
Z vystavy prezentovala nemalé technické
i gradaéné dispozicie. Jej problém ¢. 1 - pre-
kypujiici temperament — vystipil tentokrat
do popredia vyraznejsie ako vlani. Rad casti
vyznel vak velmi presvedéivo (Stary hrad,
Tuilleries, Katakomby). Skoda, Ze uvolnend
disciplina narusila exaktnost, plynulost a lo-
giku vystavby napr. Trhu v Limoges i Chatr-
¢e Baby Jagy.

S uznanim a obdivom sa treba vyslovit —
naprick istym rezervam - k imponujicemu
vykonu, ktory za spolupréice SF podal zdra-
votne indisponovany Maridan Lap3ansky, a to
edte u takého ndro¢ného diela, akym je
II. koncert g mol op. 16 S. Prokofieva. Vy-
bity klavir do istej miery handicapoval inter-
preta vydatnejdie nacriet do bohatej palety
svojich dynamickych moZnosti. Gradécie,
plynulost a logiku linif stvarnil na jedinecnej
tirovni.

Ferdinand Klinda, autor dispozicii nového
organu v DUF, vystipil s SKO ako sélista
Koncertu C dur pre organ a orchester J. K.
Vanhala. Zameral sa na velkorysi koncep-
ciu, na uc¢inok celku, ktorému sem-tam obe-
toval preciznost vypracovania. Dominoval aj
jeho priznaény zmysel pre acinni a priezrac-
nu registriciu v sulade so $tylom a charakte-
rom skladby.

Lauredtka IS SSR v odbore organ — poslu-
chiacka VSMU Monika Buckova, zaujala pre-
dovietkym dokladnym prepracovanim fakta-
ry. Jej vykon vzbudzoval obdiv priezratnos-
fou, pevnostou tempa a tym aj jednoliatos-
fou vystavby. Isté rezervy ma zatial v cito-
vom dotvédrani interpretovanych opusov.
Rovnako to plati o Bachovi (BWV 564), ako
o Franckovi (Chordl a mol). V kontexte
arovne prehliadky ako najmladsia icastnicka
splatila dan svojmu nizkemu veku.

Akordeonista Rajmund Kdkoni potvrdil
svoju eurdpsku droven. Reprezentanti tohto

odboru maji jeden handicap — pri hre J. S.
Bacha ¢i D. Scarlattiho sa od nich o¢akava
odlidny zvuk, aky je ten nastroj schopny vy-
ladit, a potom sa im vytyka nestylovost! Je
viak neodskriepitelnou skuto¢nostou, ze Ka-
koni je suverénnym majstrom v ovladani
akordednu, & uz po stranke technicko-virtu-
Oznej, alebo vyrazovej. Obe tieto dialekticky
prepojené zlozky demonstroval s naprostou
presvedéivostou a dokonalou istotou.

SLACIKOVE NASTROJE

S SKO v Ziline sa predstavili ¢lenovia toh-
to telesa - huslista Frantisek Figura a violista
Zoltan Balaz, ako interpreti s6lovych partov
v Mozartovej Koncertnej symfonii KZ 364.
Tvorivy muzikantsky eldn prevlddal nad zloz-
kou technickou a kultivovanostou vyrazo-
vych prostriedkov.

Peter Michalica je typom intelektudlsky
kultivovaného, zrelého huslistu. Dokdze na-
vyde struénym moderovanim navodit atmos-
féru pre posluchdca a potom ju nédleZite roz-
vintt. S prizna¢nou istotou a jedine¢nym sta-
vebnym nadhladom stvarnil Zeljenkovu Poé-
mu pre solové husle. Vztah k filozoficko-me-
ditativnej lyrike, udinnosti stavby, demon-
§troval v Brahmsovej Sondte G dur pre husle
a klavir op. 78 a na zdver v brilantnej, tro-
chu povrchnej, no efektnej Donizettiho So-
nate F dur. Dokazal si totédlne ziskat obecen-
stvo, za ¢o sa mu odmenil tromi pridavkami.
Elena Michalicova - jeho partnerka pri klavi-
ri — vykazala isté rezervy v udrZani linie
a zvukovej kompaktnosti u Brahmsa.

Jeden z najnezabudnutelnejsich vykonov
podalo umelecké duo Juraj Cizmarovié¢ — Mi-
kuldé Skuta. Popri znamenitom technickom
zvladnuti presvedc¢ili intenzivnym citovym
ndbojom ako vo filozoficko-vricnych lyric-
kych, tak i vasnivo klenutych dsekoch a ¢as-
tiach (Sondta L. Jana¢ka a C. Francka). Ve-
kova kategoria interpretov sa niekedy pre-
mietla do intenzity vasnivého vyrazu, ¢iastoc-
ne i do tempa (priam samovrazedné tempo v
2. Casti Allegro u C. Francka), ale technicky
zvladli vietko na vybornd a tym strhli obe-
censtvo k spontinnemu nadéeniu,

Velmi prilichavo reprezentovali vysoku
urovenn  slovenského vokilneho umenia.

-‘-F -- Nl_ :—.-N--‘:‘\- ',

Maridn Pivka Snimka: archiv HZ

Mezzosopranistka Hana  Stolfova-Bandovd
nam vyrastla v komorni koncertnu speviacku
par excellence. Vydatni oporu nasla v citli-
vom a kultivovanom umeleckom partnerstve
klaviristu Ivana Gajana. V svojom poloreci-
tali dokdzala nielen znamenité ovlddanie hla- |
su, vyrovnanost registrov, ale i dalsie zlozky
umeleckého remesla, umocneného vyraznym
citovym dotvdranim a vyrazovou diferencid-
ciou jednotlivych  &tylov  (F.  Liszt,
G. Mahler, M. P. Musorgskij, A. Ocends).
Podobne mozno charakterizoval aj maj-
strovsky solisticky vykon basistu Ladislava
Neshybu.Za sprievodu Katariny Dibdkovej
v svojom polorecitali preukdzal nielen jedi-
necné technické dispozicie, znameniti zrozu-
mitelnost textu, ale i st¢asne repsektovanie
a zohladnovanie obsahu textu bohato sa me-
niacim vyrazom, naladami i mimoriadne §iro-
kym dynamicko-farebnym spektrom. Jehe
interpreticia Holoubkovho cyklu Pampuloni
je v porovnani s vykonmi inych nasich speva-
kov najobjavnejdia, najvystiznejsia a najpre-
svedcivejsia, h
Aspon struéni zmienku o vysokych para-
metroch, aké demonstrovali ¢lenovia stiboru
Musiky aeterny K. Zajickova, M. Benackovi
a R. Sporka. [ch vystipenie charakterizovala
umeleckd poctivost, tvorivé nadSenie a bez-
pecné technické vypracovanie i vnitorne za-
angazovany pristup.

VLADIMIR CIZIK

Na koncertnom pédiu Ceskoslo-
venského rozhlasu (v Stadiu 2)
v cykle verejnych nahrivok pred-
stavil sa 7. 3. klavirista Mikulas
Skuta. T4 histka posluchacov (dali

Recital

véak chybalo? Sarkazmus, taky ty-
picky pre tvorbu S. Prokofieva, sa
predieral na povrch len latentne
a mam dojem, Ze nahodne.

Zato pridavok - Pochod z opery

by sa spotitat na prstoch nanajvys
dvoch rik) priviadzala do vytrzenia
uvadzacov, ktorych oéi priam pro-
sili bliziaceho sa dividka o vstup do
saly. Presne v ¢ase Skutovho kon-
certu prebichalo totiz este jedno
podujatie  (organovy maraton)
v §tadiu ¢. 1. Jeho sdla pukala vo
gvikoch, a moZzno by nebolo od ve-
ci zamysliet sa nad tym, ¢i je taka-
to mozno nahodnd dramaturgické
kondtelacia tym najvhodnejsim ti-
pom. (Zvukovost organu preriza-
la napriek vzdialenosti oboch $ta-
dii, a teda istym sposobom rudila
tak divaka ako i interpreta). Od-
hliadntic od toho i ta hrstka priaz-
nivcov klavirneho umenia (a iste
i interpreta), s netrpezlivostou
ocakidvala prvé tony.

Vhodni dramaturgia koncertu

zarucovala §iroky priestor na preu-
kazanie Skutovych klaviristickych
kvalit. Prvd polovica patrila odka-
zu viedenského klasicizmu. Uz
prvé Cislo Sondta D dur KV 284
W. A. Mozarta potvrdila, Ze
M. Skuta je typ tvorivo-umelecky.
Jeho asilie sa nevycerpéva len v ¢o
najvernejSom reprodukovani no-
tovej predlohy. Naopak. Radost
z hry a neprefaZzovanie silnymi fi-
lozofickymi podtextami (o ktorych
pritomnosti v Mozartovej sondte
nepochybujem), ddva tudit, Ze in-
terpret sa nezameriava prili§ na
detail, ale skor nechava plynit tok
hudobného diania v kore$ponden-
cii s vlastnym podvedomym koor-
dindtorom. Tym nechcem pove-
dat, Ze nevedomym.

Isti kontrapoziciu priniesla So-

nata ¢ mol op. 111 Nr. 32 L. van
Beethovena, Tu zaujal Skuta zmy-
slom pre dramaticky konflikt. Per-
fektnd vystavba dynamickej for-
my, ktord Gzko korespondovala uz
so spomenutou dramou, prezradi-
la ¢o-to o odvratenej tviri umelca.
Dokladne zvdzend agogika, (na
ktord  upozoriujem  vzhladom
k interpretacii ostatnych diel!),
technicka braviira i celkovi zvuko-
vost si len ilomkami Sirok¢ho dia-
pazénu Skutovej umeleckej opti-
ky.

Sklamanim pre mna bol Ostrov
radosti C. Debussyho. Akoby sa
v okamihu vytratila Skutova inter-
pretacnd ,vyhoda® i samozrej-
most. Debussy nesetri paletou fa-
rieb presycuje trh* kvalitami,
ktorych zvladnutie vyzaduje zrej-

me prive striktné raciondlne riese-
nie zo strany interpreta. Zdanlivo
zastrie svoju podstatu — neprezra-
di pravidla hry. Tym sa teda inter-
pret dostdva na vedlajsiu kolaj.

So suverénnejsim pochopenim
Skuta prezentuje Sondtu 1. X,
1905, Predtuchu a Smrt, LeoSa Ja-
nacka., Tu pochopil podtext diela,
ktory sa mu podaril hudobnymi
prostriedkami s dplnou vaznostou
a presnostou timodit.

Prokofievova Sonita ¢. 3 op. 28
bola poslednym repertodrovym ¢i-
slom. Tu sa znovu potvrdili umel-
cove kvality. Nechybala klaviris-
ticka bravira, i dokaz pochopenia
sondaty XX. storocia v zmysle cel-
kovej dramatickej vystavby. Co

Laska k trom pomarancom toho
istcho autora, vystihol vietky pa-
rametre prokofievovskej hudby. *
Zart, vtip, sarkazmus i irénia sa 3
sklbili v hodnotovy znak, ktorym
prystila  Skutova  interpretdcia
v plnom rozsahu.
8

Na ziver by som cheela pouZil
slovi. M. Prousta ako presnejsie *
vyjadrenie mojho pocitu. Trvd *
nim velmi dlho, nez rozozname |
v osobitej fyziognémii nového |
umelea model, ktory je v nasom
mtzeu obecnych predstiv oznade-
ny nmdzvom .velky talent”. Prive S
preto, ze je tato tvar nova, nezdd
sa nam tplne podobna tomu, do-
mu hovorime talent.”

OLGA KOMZIKOVA

Pri hodnoteni koncertu v Klube priatelov
ceskej kultary dna 8. 3. som volila ako krité-
rium originalitu. Snazim sa ndjst hranicu, na
ktorej sa koné¢i remeselny pristup a kde sa
zacina tvorivy prinos jednotlivca (osobnos-
ti). Pytam sa, ktory hudobny smer, tyl v dze-
ze je origindlny, ¢o moZno oznadil za prie-
merné, ¢o za nadpriemerng...

Na spomenutom koncerte vystipili Jozef
»Dodo* Sosoka - bicie nistroje, Peter Koii-
nek - kontrabas, Fritz Renold - saxofén
(Svajéiarsko). Christian Jacob - syntezator,
klavir (Franctizsko), v zostave nazvanej Bos-
tonské kvarteto. Christian Jacob a Fritz Re-
nold pdsobia ako pedagégovia na Berklee
School of Music v Bostone, kde sa s nimi zoz-
namil Jozef Sodoka pocas svojho Studijného
pobytu. Jednotlivych hudobnikov mozno
charakterizoval osobitne: Jozef SoSoka je
typ neustile oscilujici medzi pravidlami a ich
porusovanim, s taziskom na vitalite, ktorua
v tento veder nie vzdy vedel zabrzdif. Straca
tak moznost sebakontroly, schopnost suistre-

dit sa na detail, Brani mu to vybudovat celok
prameniaci z invencie. Fritz Renold sa mi
zdal malo zaujaty pre hru a mam dojem, Ze
mu chyba préve to, ¢oho ma Sosoka nadmie-
ru — spontinnost. Ovlddanie remesla u tohto
saxofonistu je samozrejmé (ved ide o peda-
géga posobiaceho na Berklee).

Najvyraznej$im zjavom v kvartete bol
Christian Jacob. Jeho interpretaciu charakte-
rizuje privlastok — premyslajici. Upozornil
na seba svojim Stylom, poznacil charakter
hudby a skladieb, z ktorych vi¢Sinu sim na-
pisal.

Petra Kofinka, kontrabasistu z Ciech,
pozname ako dobrého hudobnika, hoci ten-
tokrat vyrazne nezaujal. Svoju ulohu sprie-
vodného néstroja ,zahral* dobre, aj ked sa
mi zdd, Ze miestami mohol vydatnejsie pod-
porit sélujici ndstroj a nezotrvavat iba vo
funkcii harmonického sprievodu.

Nickolko slov k $tylu! Bostonské kvarteto
sa prezentovalo modernym dzezom s komor-
nou subtilnou atmosférou vlastnou severské-

mu dzezu (a¢inok dosiahli aj bez pouZitia fol-
kléru). Tento smer je progresivny, ale pred-
sa si myslim, Ze obsahuje ovela vicsiu vyra-
zovi paletu a pestrost, nez akou sa kvarteto
prezentovalo. Dovolim si mala fantdziu®*:
Aky by to bol idedlny hudobnik, keby sa
v nom spdjala Sosokovska spontannost, jako-
bovsky intelekt a renoldova preciznost! (Ne-
stratil by ale takyto idedl svoju jedine¢nost?)
Vystiipenie gitarového tria Matia$ Jakab-
¢ic, Juraj Burian a Anton Jaro potvrdilo moj
povodny nazor na forméciu. Trio ac¢inkovalo
v trochu inej zostave (Andrej Seban, Juraj
Burian, Anton Jaro) aj v ramci prehliadky
Novi slovenska hudba (Hudobny Zivot ¢. 6,
str. 5). V recenzii som uviedla, Ze triu chyba
potrebnd improviza¢nd zrucénost i skisenost.
Zmena v zostave dna 22. 3. bola sposobena
zmenou v dramaturgii - koncert bol ndhra-
dou za povodne plinovany Revival club
z Prahy. Sveddi to sice o neustilych tazkos-
tiach a problémoch dramaturgie (mnohé
koncerty sa opakuji, zdiskoky), no na
druhej strane sa utk Klub meni ¢asto na pri-.
jemné jam session. Nasi dzezmeni st niteni
mobilizovat svoje sily a zdroven maji moz-
nost ziskavat dal§ie skisenosti v dzezovej im-
provizdcii. Nahradenim gitaristu Andreja Se-
bana Matiom Jakab¢icom, hudobnikom,

ktory presiel cez mnohé slovenské dzezové
skupiny a drzi sa pevne dzezového remeslag
sa ukazal vysledok jeho hazevnate) prée
ktord prospela celkovej kvalite a spontaneite:
skupiny. Jakabéic nemal problém zapojit sa
do bluesov a Standardov interpretovanyeh
triom, skor naopak. upozornil na seba peknt
vedenymi, premyslenymi liniami improvizds
cif, hoei d¢inkoval s hudobnikmi po prvykrit
a pritom zaskakoval. !

Myslim si. ze Juraj Burian je v Stadiu,
jeho hudobné myslenie pri improvizujicor
sole je rychlejdie. ako sam staci zahraf na né
stroji, nie viak vinou nedostatoénej ted
ky. skor schopnostou zladit vopred podut
hudbu v mysli s konkrétnou hrou, ktord més
ze dzezovy hudobnik nadobudnit len pra
xou. Vyhne sa tak niektorym . prchkym®
padom a vonkajsim ctektom, ktoré¢ po
trochu lacno.

Burianova hra je temperamentnd. Jaki
¢ic je viac introvertne zaloZeny. Anton Jar
ni¢ je basgitaristom. ktory by vynikal do
nalou technikou, posluchiaca skor pote§
ho malé ndpady a vtipné vstupy. Rozho
viak treba na zdver povedat, ze tento ko
bol peknym prekvapenim s ,,velkou atmostés
rou”,

YVETTA LABSK!



|

Ak sa cheem rozdelit o dojmy,
- ktoré som si odniesol z premiér
opery Bohuslava Martinh Julietta
~na seéne SND v Bratislave (9. 3.)
~ aND y Prahe (6. 4.), nemézem sa
“nezastavit aspoit pri struénom vy-
~ klade zmyslu tohto diela. Julietta
- s totiz v mnohych smeroch vymy-
ki 2 radu bezného (overeného) re-
. pertodru opernych domov, v pre-
~ vainej miere postaveného na ,.po-
~ lopatistickych* dielach rodu klasi-
‘cistickej a romantickej (resp. ne-
~ skororomantickej) hudby.

Co je vlastne Julictta? Je to na-
oz4) iba sen, ako napisal kedysi
~ Martinu? Je iba vyplodom fantazie

- francuzskeho basnika a dramatika
Georga: Neveuxa, resp. Michela,
hlavaého hrdinu jeho hry (Julietta
~ alebo Sndr), ktort si Martini vy-
. bral za ndmet opery? Je hra iba
& obrazom citového rozvoja jedi-
.~ ného Cloveka, spevom Michelovej
lasky* (J. Honzl). alebo md i Sirsi,
padéasovy dopad? Odpoved na
tieto otazky ma, i v minulosti mala
- zasadny v¥znam pri inscenacnom
I divicko-posluchdéskom uchope-
ni diela. Teda pekne po poriadku.

Je Julietta iba sen? — Ano, je
snom hlavného hrdinu ,,pribehu®,
Michela Lepica. majitela malého

e e

parizskeho knihkupectva. Na ces-
te za obchodmi zavita jedncho let-
ného vecera do malého pristavné-
ho mestecka, kde na nimesti po-
¢uje z otvoren¢ho okna piesen
& mladej Zeny. Vdaka svojej bujnej
 fantizir dosadzuje za hlas obdivu-
hodny a milovaniahodny Zensky
objekt, ktory postupne napliia je-
ho sny. A tu za¢ina vlastny dej
opery: Michel sa vo sne vracia do
mestecka, kde okrem vytuZenej
Julietty stretdva -mnoho divnych
Tudi = ich pozndvacim znakom je
strata pamiti — a preziva tu absur-
dné situdcie. Slovami skladatela —
.Svet sa tu javi iba v danom oka-
.~ mihu, vystriedany nasledujicim
~ okamihom, victko sa teda riti do
prizdna*.
~ Zdd sa, ze odpoved na prvi
otdzku teda mame. dodajme uz
len, Ze nie je udplnd. Julietta je
snom totiz iba v jednom, alebo ak
cheete - v prvom pléine. V tejto ro-
vine sa javi ako sled pestrych
a protikladnych, relativne nesivi-
siacich obrazov, ktorych absurditu
@ prehavost poznd v tej ¢i onej

'f-',Naméieme cheiet, aby Julietta alebo Snar mala jediny zmysel, jediny
“klig, aby zodpovedala iba jednému cloveku a jeho Zivotnej skiisenosti.
~ Musime zasahovat vsetkych alebo aspon skoro vsetkych."

(J. Honzl v dopise V. Talichovi)

podobe vii¢dina z nds z vlastnej
skusenosti (z viastnych snov). Taz-
ko si predstavil, Ze iba tento zmy-
sel by bol dévodom, aby Neveuxo-
va predloha  inSpirovala tolkych
umelcov: o zhudobnenie pribehu
poziadal bezprostredne pred Mar-
tinti i Kurt Weill a filmovy rezisér
Marcel Carné pracoval na filmovej
Juliette (v spolupraci s Jeanom
Cocteauom) dokonca dvakrat.
(Nie je uréite nahoda, Ze prvykrit,
v roku 1942 pocas fadistickej oku-
pacie Pariza, v Carneho videni ,je
zem Zabudnutia zemou Smrti® -
L. Podjakovova.) A napokon,
s Juliettou sa na scénach divadiel
pasuju tvorivé timy i dnes.

AKky je teda zmysel Julietty? Uz
jej prvy rezisér Jindfich Honzl
upozoriuje, Ze ,,ak cheeme pocho-
pit celok, vyznam sna, musime
najst . kIi¢* snovych symbolov,
t. j. musime najst sposob, ktorym
by sme dosadzovali za osoby a veci
sna také osoby a veci, ktoré v cel-
kovom plane ddvaji ,zmysel**,
Zhyckany operny divak teda musi
premyslat, dosadzovat, hladat
onen kla¢, ¢im vlastne krica po
ceste skutoéného a zmyslupiného
vnimania umeleckého diela (t. j.
prechidza od estetickych emdcii

k aktivnemu hodnoteniu vyznamu
vioimanych  estetickych  kvalit
a prezivanych emdcii a dalej k ich
osvojovaniu a cielavedomému vy-
uzivaniu v spolo¢enskej aktivite. -
M. Zagorsekovi).

V tomto zmysle Julietta pre nas

nadobida ¢rty kriticko-realistickej
vypovede. Je akymsi mementom —
varuje pred kolektivnou stratou
pamiiti, nazorne ukazuje, aky ab-
surdny je zivot v krajine Zabudnu-
tia a neskryva ani to, ze do zabud-
nutia sme vfahovani pomocou rafi-
novanych vndd a osobnych vyhod.
A tu uz zrazu sen prestiva byt
snom, pred vnimavym divikom
stoji nahd, kazdodenna skutoénost
a vyzva: osobna, vyzva spolo¢nosti,
v $irsom Kkontexte i Fudstvu.

Domnievam sa, Ze asi takto by
znel vyklad Sndra adresovany
nam, Ze to je onen kliu¢ k Pozna-
niu teda i rieSeniu. Takyto vyklad
diela — i ked nie bezprostredne op-
timisticky. ale aspon ukazujici vy-
chodisko — nam po vzhliadnuti
predstavenia dozi¢i kludny spi-

o Ziber z predstavenia bratislavskej inscendcie. ZI'ava: S. Virdgova a. h, (Maly Arab), J. Duréo (Muz s prilbou),
* J. Durdiak (Michel, M. Kopacka (Komisdr) a J. Spacek (Stary Arab).

nok. Lebo pri pouziti iného by
sme mohli pocitit horka prichut
slov Marcela Carného na margo
svojho filmu: Julietta - to je naj-
krutejdi z mojich filmov, pretoze
v fom nie je pritomna Ziadna nd-
dej*. Tolko teda k moznému vy-
znamu Julietty a zmyslu jej insce-
novania vobec. (V kutiku duse ma
i tak trapia pochybnosti, ¢i insce-
novanim Julietty nade prvé scény
neucinili zadost iba bliZiacim sa
oslaviam 100. narodenia skladate-
la.)

Porovnanie bratislavskej a praz-
skej inscenacie znovu potvrdile
existenciu viacerych moznych scé-
nickych vykladov tejto opery: totiZ
.aj sen ma velmi skuto¢né, redlne
vyrazové prostriedky” (J. Honzl).
Koneéné riefenie je potom vo vel-
kej miere zavislé na ich akceptova-
ni ¢i neakeeptovani. Uz Martinu
po premiére Julietty vo Wiesbade-
ne, asi 20 rokov po jej prazskom
uvedeni, spomina, Ze ocakdval
Jrekapituliciu Prahy®, ,malé nd-
mestie zaliate slnkom kdesi pri
mori atd.” a ,oni sa vrhli na stran-
ku surrealisticki a urobili z toho
hned od zadiatku Gplny sen, desi-
vy, vietko akoby plavalo vo vzdu-
chu, v temnotach, kostymy snové,
Julietta v temnom obleku, no
skrdtka nieco tplne iné¢ho, nez
som ocakaval®.

Nemozno tvrdit, Ze by navstive-
né predstavenia stali v takom pri-
krom protiklade aky spomina

Martina. Skér mozno konstatovat,
ze obe boli kemibindciou redlneho
a snového, pricom v prazskej (ré-
zia L. Stros) prevladlo redlne (t. j.
ak sa na zadiatku dohodneme, Ze
pojde iba o sen, ostatné je uz te-
mer ako v skutotnosti). V popredi
tu stoji kvazi Michelova izba s pos-
telou, vyuzita i v rezisérskom pro-
l6gu: Michel pride domov, zalah-
ne a za¢ne snival. Tento postup
bol vyuZity uz pri inscenovani po-
vodne Neveuxovej hry a ma svoj
zmysel — divik je oboznimeny
s pravidlami hry (ide iba o sen)
a nedovoluje mu v deji ,zabladit*.
Tento postup viak mozno prijat
do tej miery, ak rdmcuje jednotli-
vé dejstva, co rezisér niekolkokrat
porusil.

Ostatny priestor svetlej scény
(V. Nyvlt), vyuzivajicej hlbku ja-
viska, tvori ulica, pricom celkové
scénické riesenie je pre vietky
prostredia (ulica, les, kanceldria)
nemenné, variabilné je iba v pou-
#iti rekvizit a nasvieteni. Realistic-
ké su aj kostymy (J. Jelinek), vy-
hrady mozno mat proti Stylizova-

Snimka J. Vavro

nym (neskutotnym) pohybom
niektorych postdv a .znakovym*
rekvizitim Predavacky ryb, Preda-
vatky vtikov a Obchodnika so
spomienkami. Julietta — na rozdiel
od Bratislavy - je Ziarivejsia, roz-
pravkovo krasnejsia, skratka, ¢lo-
vek md pocit., Ze o takej Zene (na
mysli mam pochopitelne jej javis-
kovii podobu!) sa uz oplati snivat.
Orchestrilne nastudovanie (J. Ku-
chinka) zdéraziuje lyricko-impre-
sionistickd tvdr diela, na rozdiel
od bratislavského (V. Mailek) sa
odvija v pomaliom a vyrovnanej-
Som tempe, rytmicky, intonacne
i vyrazovo je preciznejsie vypraco-
vané. Prazské vedenie nevyuzilo
moznost obsadenia jedného spe-
vika do viacerych uloh, a tak na
scéne defilovalo 24 sélistov, po-
chopitelne, rozlitnych kvalit. Na-
priek tomu bol ich celkovy spevic-
ky i herecky zistoj uspokojivy
(najmé ak si odmyslime niektoré
rudivé momenty, ¢ nescénicky
operny sposob sedenia na stolicke,
t. j..sed na polovici [avého stehna,
pri¢om zohnutd pravda noha dale-
ko presahuje chrbat speviaka. To
jednoducho do divadla 20. storo-
¢ia nepatri!)

Bratislavska Julietta, ako som uz
vyssie naznacil, akcentovala skor
surrealisticki rovinu opery (rézia
M. Fischer): v tomto duchu je na-
vrhnutd scéna 1. a 2. dejstva
(M. Ferentik a. h.) — tmavé, pries-
torovo i funkéne variabilné objek-

Nie je to iba sen...

ty (domy, lod) i rozprivkovo
opuncované kostymy obyvatelov
mestecka (L. Jarjabkova a. h,),
wimpresionistické* pouZitie viac-
funkénych bielych plachiet (vyvo-
lanie snivej ndlady, plachty lode,
premietacie platno), ale hlavne
riedenie 3. dejstva: Michel sa vra-
cia z neskuto¢ného mestecka do
Ustredného dispecingu snov a pri-
tomného uradnika Ziada, aby sa
mohol vratit spit, k Zene, ktord
.davno hladal a koneéne nasiel®.
Uradnik ho viak upozoriuje, Ze
noc konéi a on sa musi vratit do
normilneho Zivota, t. j. zobudit
sa. Ide teda de facto o sen v sne.
Skutotnost na scéne je viak ind:
nielen Michel, ale aj Uradnik, pri-
chadzajice postavy, ktoré cheui
vyuzit sluzby dispecingu a zasnivat
si, scéna i kostymy su realistické.
Kuzlo ,realizmu* viak predsa len
rudi hlas (za scénou), budiaci
a hresiaci posli¢ka, redlne sa na-
chiadzajiceho v dispecingu, teda
na scéne, odkial prave podnikol
snovi cestu na Divoky zdpad.

Takéto rieSenie teoreticky roz-
viedol uz i spominany J. Honzl.
Pise, Ze ,.keby bol divdk privedeny
sposobom reprodukcie k tomu,
aby pokladal hru za celkom realis-
tickt, neddvala by mu zmysel a na-
opak, keby ho reprodukcia svojou
odputanou fantastickostou veci
a postav zviedla tak, Zze by pokla-
dal hru za celkom fantasticku, ne-
mala by ,konkrétny vyznam**. Vy-
sledkom toho by bolo zniZzenie na-
pitia predstavenia a teda i divako-
vej pozornosti.

Treba tieZ spomentit, Ze v snahe
o navodenie sprdvnej atmosféry
obe sledované inscendcie bohato
vyuzivali svetelné efekty: scénu vo
velkej miere dokreslovali premie-
tané obrazy (impresionistické
Skvrny roznej farby - les, detail
zenskej tvire — Julietta, lod, mes-
to atd.), pricom ako biela plocha
slazili uz spomenuté plachty (Bra-
tislava) ¢i pradlo rozvedané na ta-
liansky sposob (Praha). V druhom
pripade bolo navyse vyuZité poza-
die — na premietanie diapozitivov
(les, lod, Julietta), ale i na premie-
tanie (more) ¢i tienohru (stroj ca-
su, dve baletné postavy). V mno-
hych momentoch som sa viak
(v Prah¢) nevyhol pocitu naduzi-
vania tychto prostriedkov.

V bratislavskej Juliette je pocet
uéinkujicich vdaka dublovaniu

zredukovany na 18, pricom si vy-
kony nasich sélistov vzacne vyrov-
nané (v Prahe dostali prilezitost
i spevici slabdi, zrejme menej ob-
sadzovani), a aZ na niektoré nedos-
tatky (prili§ expresivny prejav,
forsirovanie) dobre zvliadnuté, To
plati aj o ,hrdinoch vecera* - Ju-
liettich Evy Jenisovej a Eleny Ho-
lickovej (herecky i vyrazovo pre-
pracovanejéej) a Jurajovi Durdia-
kovi, ktory vyuzil vo velkej miere
moznosti, ktoré rola Michela spe-
viakovi-hercovi poniika (o svojich
rezervich vie snad najlepsie sam).
A na zdver mi nedd neuviest
asponn niektoré vyhrady, ktoré
mam po vzhliadnuti bratislavskej
Julietty:
1. Ak raz v divadle prevlida na-
zor, Ze tituly sa maju spievat v ori-
ginalnom jazyku, budme désledni
a neobmedzujme tito poziadavku
vo velkej miere iba na taliansky
repertoar. Preco si nezaspievat
i nemecky. francizsky, anglicky,
popripade norsky a madarsky?
O ¢estine uz ani nehovorim,
2. Pri naro¢nych predstaveniach —
a Julietta takym nepochybne je -
navrhujem premyslenejsi obsah
bulletinu; namiesto podrobného
odborného rozboru opernej tvor-
by skladatela ¢i zdanlivo populdr-
neho vykladu niektorého z ume-
leckych smerov 20. storocia radsej
[udom polopatisticky vysvetlime,
¢o ich po zdvihnuti opony ¢akd.
Nekritickym precenovanim nasho
divaka naroc¢nejsie umelecké diclo
nespropagujeme.

B. Martini na kresbe F. Muziku

3. V jednej zo scén 2. dejstva Ka-
pitan lode alias Muz s prilbou upo-
zoriuje Michela, ktory sa mu
chystd vyrozpréavat svoj pribeh, ze
i steny maju udi. preto musi roz-
pravat potichy. ale sam pritom
v dynamike temer neklesne pod ff.
4. Ako som sd zo sukromnych
rozhovorov dozvedel, jedna z cyk-
listick v 2. dejstve. tak neohrozene
balansujica na sotva osvetlenej
scéne pol metra od jamy, nenapi-
na len moje nervy. Pri jej zavdha-
ni by sa mohla lahko porusit ina¢
jasnd hranica medzi javiskom a or-
chestriskom.
5. V centre pozornosti 3. dejstva
st dvere, vedice z Ustredného
dispe¢ingu snov priamo do rise
snov. V pripade, Ze ich chipeme
iba ako imaginarnu hranicu, ne-
hrajme sa, Ze st zavreté a nemoze-
me sa cez ne dostat. V opa¢nom
pripade by bolo prijatelnejsie ich
jednoducho na scéne priznat.
(Tento problém nemaji mimocho-
dom doésledne vyrieSeny ani v Pra-
he.)
6. Posledna vazna vyhrada - a ta
sa uz netyka iba diela B. Martinu:
aj keby sme neboli ochotni priznat
oné dvere, umoznujice Michelovi
veény navrat k Juliette, priznajme
(s trvalou) platnostou na scéne
Sepkdrsku budku, aby sa divik na
IT. balkéne nedozvedel nasleduju-
ci text skor, ako ho spevik staci
zaspievat (i ked musim pripustit,
Ze v pripade niektorych solistov je
to casto jediny sposob, ako sa do-
zvediet, o com vlastne spievaji).
JURAJ DOSA



Jaroslav Smolka: Fuga v ¢eské hudbé
(PANTON Praha 1987)

V prici Jaroslava Smolku sa dostidva hu-
dobnikom i laikom do rik velmi hodnotna
monografia, zaoberajica sa formovym ttva-
rom, ktory u hudobnikov budf reSpekt, u lai-
kov niekedy priam strach a neddveru - fu-
gou. Monografia, sledujica vyvin figového
atvaru od ranobarokovych zaciatkov cez ne-
skorobarokovy vrchol az po sdcasnost —
v stru¢nom prehlade v eurdpskych suvislos-
tiach, podrobne v oblasti ¢eskej hudby - do-
kazuje, ze fgova tvorba nebola vecou iba
nickolkych majstrov kontrapunktu, ale naj-
mié v obdobi baroka vieobecnym postupom
kompoziéného myslenia. Dediéstvo tohto
myslenia zostava zivé prakticky az po sucas-
nost.

Smolkova praca je rozvrhnuta do troch za-
kladnych oddiclov: I. Poznamky k prehistorii
a vyvinu barokovej fligy vo svetovej hudbe,
II. Fuiga v ¢eskom hudobnom baroku a klasi-
cizme, II1. Fiiga v ¢eskej hudbe novsej doby.
Vo vietkych troch oddieloch dokumentuje
svoje poznatky a ndzory bohatymi ukdazkami
z tvorby a v medziach mozZnosti prace, pod-
robnymi rozbormi skladieb. Oddiely I
a I11., zaoberajtce sa ¢eskou hudbou, deli na
useky podla jednotlivych Stylovych etap
(Predchodcovia, Predstavitelia vrcholného
baroka, Na rozhrani medzi barokom a klasi-
cizmom, V obdobi klasicizmu, Zaciatok
19. stor. a postklasicistické slohové perspek-
tivy: V dobe zakladatelov ndrodnej hudob-
nej kultary, V tvorbe majstrov z prelomu
storo¢ia, U skladatelov prvej generacnej
vrstvy 20. storodia, U skladatelov medzivoj-
novej generacic, V tvorbe autorov, ktori
vstipili do hudobného zivota na sklonku
30. rokov, ¢ pocas druhej svetovej vojny),
ktoré podrobne osvetluje v kapitoldch, veno-
vanych jednotlivym tvorcom.

Zikladnym  vychodiskom  Smolkovych
tvah a analyz v tejto praci je sledovanie vyvi-
nu figy a jej stabilizacie vo vrcholnom baro-
ku, ktorému venuje prvy oddiel. Konstatuje,
Ze imita¢né myslenie, ktoré je zikladom fa-
gy, je pre hudbu celkom prirodzené. Isti ob-
dobu imitdcie podla Smolkovho tvrdenia na-
chadzame dokonca uz v hudobnych preja-
voch na velmi ranom stupni hudobnej kulti-
ry ludstva, ¢o doklada tvrdenim etnografov.
Ty¢m hned na zaciatku odstrafiuje z dvah
o polyfonii a o fuge zvlast — zauzivany punc
¢ohosi komplikovaného a vrcholne intelek-
tudlneho, ¢o je opakom slobodnej fantazie
v hudobnej tvorbe. Poukazuje dalej na vyvi-
novy trend, ktory stabilizoval fugu ako tema-
ticky maximdlne koncentrovany hudobny
utvar s rozmanitym stupnom plynulosti for-
my, od ¢lenenia do viacerych uzavretych die-
lov, po velkolepu celistvost v tvorbe J. S. Ba-
cha a jeho sacasnikov. Sleduje vyvin v rano-
barokovom Taliansku (G. Gabrieli, podrob-
nejSie G. Frescobaldi) i v nemeckej oblasti,
ktord po smrti Frescobaldiho prevzala vo fa-
govej tvorbe iniciativu (od Sweelincka cez
J. J. Frobergera, J. J. Fuxa, A. Caldaru,
H. Schiitza, J. Pachelbela, J. Kuhnaua,
D. Buxtehudeho az po J. S. Bacha). Smolka
tu sleduje koncepciu figovych subjektov

(tém), vyvin modula¢nych planov formy i jej
celkovej tektoniky. Porovndva koncepciu
J. S. Bacha s jeho predchodcami, upozoriiuje
na postupnt stabilizdciu modula¢ného planu
fagy v oblasti najblizSich ténin (¢o viak nie-
len Bach, ale uz i jeho predchodcovia poru-
Suji a podla konkrétnej potreby alebo obme-
dzuji, alebo rozsiruji modulaény plan). Vel-
mi zaujimavym prvkom v tomto oddieli si
tabulky, porovnavajice celkové rieSenie kla-
virnych a organovych fiig J. S. Bacha. Pokial
ide o vyvin fiigovej formy, ndjde tu itatel
vela uzitoénych informdcii, doloZzenych noto-
vymi prikladmi i miestami pomerne podrob-
nymi analyzami.

V druhom oddieli Smolkovej monografie,
sledujucom konstiticiu a vyvin fagy v Ces-
kom prostredi, konstatuje autor zrejmi ab-
senciu polyfénneho myslenia v domdcej hud-
be do konca 14. storotia napriek tomu, Ze na
prazskom dvore poésobili vyznaéni kontra-
punktici z cudziny (napr. G. Machaut).

Az v pricbehu 15, storodia sa zacinaji ob-
javovat vyraznejdie polyfénne koncipované
skladby a v pricbehu 16, storocia sa uz plne
vZiva motetova technika, vychddzajtca z imi-
taénych postupov. V 17. storo¢i véak uz pod
vplyvom stGc¢asnych pridov, prichddzajicich
z Talianska cez Rakisko sa zac¢inaji objavo-
val 1 postupy, charakterizujiice vznikajice
figové myslenie a rozvijat sa na domadcej
pode. Uz Adam Michna z Otradovic pouZiva
postupy, charakterizujice fugovi expoziciu,
hoci dosledné vyuZivanie jej gradacie od zvu-
ku jednohlasu k plnej Struktire je i nadalej
v Michnovom diele vzacnostou, Podobne po-
stupuju i ostatni skladatelia raného baroka.
ktori v expozicii pouZivaji ¢asto redukciu
hlasov, obmedzujicu jej piné gradatné
vyvznenie, a v rozvedeni imita¢mi techniku
pouzivaji vicSinou neddsledne, hoci prave
tejto faze fagove) formy venuju ¢asto znaéné
plochy. Smolka poukazuje na skutotnost, Ze
i skladatelia vrcholného ¢eského baroka
(J. D. Zelenka, B. M. Cernohorsky a i.) sa
velmi ¢asto priklinaji k redukciam hlasov
v expozicii a ¢asto k prerusovanému rozvede-
niu pri plnom sledovani modula¢ného plinu,
odpovedajuceho ich dobe, Na druhej strane
tito skladatelia sa neobmedzju na prisnu fii-
govi monotémati¢nost: Casté st fugy s dvo-
ma i viacerymi subjektmi. Korene tejto sku-
to¢nosti vidi Smolka v prevahe vokalnych
a vokdlnoin$trumentilnych kompozicii skla-
datelov tej doby, hlavne vsak vo vplyvoch ta-
lianskej a rakuskej $koly, ktorej vplyv na ées-
ki hudbu v konstelicii Habsburgskej monar-
chie a jej ideovych trendov (katolick4 proti-
reformacia) bol urcujici, ovela silnejsi a bez-
prostrednejsi, ako vplyv nemeckej protes-
tantskej kultiry zo severu, v ktorej tvoril
Bach a jeho sucasnici. To plati i pre skladate-
fov, pbsobiacich uz v ovzdusi prechodu ku
klasicizmu (Jan Zach, Fr. Tama, Jozef Se-
ger, F. X. Richter a i.), prdve tak, ako skla-
datelov ¢eského klasicizmu (najmi F. X, Bri-
xi aJ. A, Kozeluh), ktorf oproti tendencidm
viedenského klasicizmu sa javia konzervativ-
nejsi, vzhladom k tomu, Ze ich hlavna ¢&in-
nost sa viaze na chramovi hudbu. Preto v ich
tvorbe fugové myslenie natolko necustupuje
a zachoviva si stile Zivotnost ako za baroko-
vych ¢ias. | tu badat odchylky od bachovskej

ica i v nemeckej
kultire, silnenim ndzorov klasicizmu postup-
ne fagu opustajicej). Na zdklade autorom
uvedeného materidlu a jeho analyz treba

normy (ktord sa postupne str

plne sihlasit, Ze ,,... zdaleka ne vie, ¢im se
jejich (Ceskych autorov - pozn. recenzenta)
nejlepsi dila od Bachovych fug lidi, znamend
nedokonalost, Ceské hudbase tu zdhy...nejen
pozoruhodné zapojila do bouflivé se rozvije-
jiciho evropského kontextu; obohatila jej za-
hy i ve fugové kompozici velmi cennymi 0so-
bitymi plody a vytvofila celou svérdznou kul-
turu®,

Dokladom citovaného tvrdenia je kapitola
o udlohe Antonina Rejchu vo vyvoji ¢eskej
a svetove] figovej kompozicie. Jeho 36 fig
pre klavir a teoretickd praca ., Uber das neue
Fugensystem® (vydand este v Case jeho poso-
benia vo Viedni) poukazuji uz celkom jed-
nozna¢ne na romanticku koncepciu figovej
formy. V expozi¢nej fiaze obohacuje Rejcha
tondlny vyvin formy uvadzanim ndstupov —
v terciovych imitdcidch (vychddzajic tak
z harmonickych vztahov terciovych pribuz-
nosti, ktorymi romantizmus obohatil harmo-
nické myslenie), v rozvedeni uprednostiiuje
delenie témy, ¢im figové rozvedenie pribli-
Zuje sondtovému, od ktorého sa lisi iba zdo-
raznenim polyfénnej faktiry, Pomnerne dé-
kladné analyzy Rejchovych fig a sihrn po-
znatkov v prehladngeh tabulkdch sveddia
o vyzname Rejchovho zédsahu do oblasti fu-
gove] tvorby, ktory necostal bez nasledovni-
kov v svetovej (Berlioz) i ¢eskej hudbe.

Analyzami a pohladom na tvorbu Rejcho-
vych sucasnikov Smolka druhy oddiel knihy
uzatvéra,

Treti oddiel, venovan¥ vyvinu ¢eskej fagy
od romantizmu po sucasnost, uvidza Smolka
struénym prehladom figovej tvorby svetove-
ho romantizmu. Poukazuje hlavne na zéaslu-
hu F. Mendelssohna-Bartholdyho na podnie-
teni zdujmu o dielo J. S. Bacha a G. F. Hiin-
dela, ktoré malo za ndsledok i novy zdujem
o fagovi kompoziciu. (Pozn. rec.: v tejto su-
vislosti sa domnievam, Z¢ az v tejto dobe sa
ex post vytvdra pojem bachovskej normy fi-
£y).
I ked fuga uz nie je véeobecne pouzivanym
formovym postupom, predsa sa z romantic-
kej tvorby nevytrdca, ale stiva sa istym spo-
sobom vylué¢nym postupom v hicrarchii hu-
dobnych foriem, & u# svojou vreholnou te-
matickou koncentréiciou, alebo moZnostou
vyhranenej charakteristiky mimohudobnych
skuto¢nosti. Skladby, ktoré tito techniku
uplatiiuju, dokazujui, ze figa nie je mitvym
historickym reziduom, ale Zivym organiz-
mom, prisposobujicim sa novym podmien-
kam hudobného myslenia.

Z tohto hladiska je charakteristickym do-
kladom postoj k fuge v ¢eskej hudbe najma
u Bedficha Smetanu; menej vyrazne sa to ja-
vi u Antonina Dvofika a ostatnych Smeta-
novych sicasnikov. Na Smetanovu koncep-
ciu potom nadviazali Jozef Suk a Vitézslav
Novik. Hoci v Smetanovej pozostalosti ndj-
deme ,predpisovo” komponované fugy zo
§tudijného obdobia, uplatnenie fugového
myslenia vo vyspelom dicle poukazuje skor
na to, ze Smetana vedome reaguje na Rej-
chove podnety a v jeho intencidch realizuje
vlastni koncepceiu fugy. Zo vietkych citova-

nych figovych kompozicii st najpozoruhod-
nejsie a pre dalsi vyvin ¢eskej fugy najpod-
netnejdie predohra k opere Predand nevesta
a fugova faza symfonickej basne Z Ceskych
luhti a hdji. Predohra k Predanej neveste
predstavuje velmi osobité riedenie figovej
formy, ktord v kombindcii s homofénnym
kontrastnym utvarom (Smolka: homofénna
polkovd téma) vytvara kombindciu figy so
sondtovou formou pri plnom rozvinuti figo-
vého procesu: tato skutocnost by vynikla, ak
by sme doplnili Smolkovu prehladnd tabulku
téninovymi pomermi formy. Expoziéna faza
pri tom neredpektuje kvintovy princip, ale
imituje v oktive, to ddava vyniknut kontrastu
modulaéného plinu rozvedenia vkompono-
vané¢ho do sonatovej reprizy). Takisto figa
zo symfonickej basne Z ¢eskych luhi a hdji
prerusovanim figového procesu homofdnny-
mi, hoci tématicky koherentnymi epizédami
piesnovej témy, ktord nakoniec supluje
i vrchol a zdver fligy, poukazuje na moZnosti
novych suvislosti fugovej prace, na ktoré
nadviazal najmi Josef Suk. Z jeho uplatne-
nia fiigového rieSenia vo velkych symfonie-
kych kompozicidch si Smolka opréivnene vii-
ma najmi fugu s dvoma subjektmi v re-
prize scherza z Asraela; nevenuje viak uz po-
zornost skuto¢nosti, Zze uplatnenie fugy tu nie
je ojedinelé, ale objavuje sa opiif vo findlnej
casti symfénie (s vyuZitim upravene] ziklad-
nej témy skladby); fligovy proces je tu preru-
Sovany, ako u Smetanu, pri pohlade na viet-
ky stvislosti véak nemoZno hovorit jba o fu-
gite. Podrobne si viima i fagy v symfonickej
basni Zrani a upozorfiuje na programové si-
vislosti obdobné ako pri figovom rieSeni
v Asraelovi: pre vietky je charakteristickd is-
ta nto¢nd., dramatickd nalichavost,

Od Vitézslava Novika cez tvorbu jeho po-
cetnych ziakov potom Smolka sleduje vyskyt
fugovych rieSeni az takmer po sicasnost. Pri
tom ukazuje, Ze iba zriedkavo sa figa stdva
iba historizujiacim reziduom; vo vicsine pri-
padov je po sacasnost Zivym dtvarom, reagu-
jicim na vyvin Strukturdlneho i estetického
myslenia a chapania formy v stcasnej hudbe.
Skoda, Ze v prehlade svetového vyvinu figy
20. storocia sa mu do prace vkradla vecnd
chyba: Brittenov .Sprievodca mladého ¢lo-
veka orchestrom® (str. 380) md Purcellovu,
nie Handelovu tému!

Veelku treba konStatovat, Zze Smolkova
monografia je vecne vybornym a Citatelsky
zaujimavym dielom, ktoré bolo v mapovani
usilia ¢eskej hudby v minulosti a pritomnosti
velmi potrebné. I éitatelovi, ktory sa proble-
matikou fugy blizSie profesiondlne zaoberd,
odhaluje nové horizonty mnoZstvom infor-
madcii (¢asto som tuzil mat po ruke citované
a analyzované fugy a takt za taktom v nich
sledovat autorove vyvody), najma viak uka-
zuje, Zze vo vyvine a aplikdcii tejto Specidlnej
formy nestila ¢eskd hudba stranou. Odpori-
¢am ju kazdému skladatelovi a hudobnému
teoretikovi, ktorého problematika fiigy zau-
jima.

A na ziver si dovolujem vyslovif nadej, ze
sa azda ¢asom ndjde moznost zmapovat tito
oblast i v hudbe slovenskej,

JURALJ POSPISIL

The Best of Olivier Messiaen. Ferdinand Klinda, organ.

OPUS 9311 2020. Digitalna nahravka.

Skladatelskd osobnost Oliviera
Messiacna sa po majstrovej mi-
nuloro¢nej naviteve Ceskosloven-
ska ocitla v centre pozornosti §iro-
kého okruhu hudobnikov a orga-
nizdcii. Vydavatelstvo OPUS vy-
uzilo tvorivy impulz Ferdinanda
Klindu, jedného z najkompetent-
nejsich . messiaenoldégov” a doda-
lo na gramofénovy trh nahriavku
vyberu organovej tvorby franciz-
skeho skladatela, ktord je vynika-
jica z hladiska interpreticie
a technickej realizicie (Stidio
1. Cs. rozhlasu v Bratislave). Umys-
lom interpreta a hudobného vyda-
vatelstva je zrejme pribliZit poslu-
chdcovi aspon struény pricrez roz-
nymi vyvojovymi etapami Messia-
enovej organovej tvorby - preto
platiia prindda vyber z nickolkych
cyklov venovanych kralovskému
néstroju, Jaroslav Tvrzsky v Gra-
morevue 2/89 sice spochybnil tak-
to voleny pristup a samotny nazov
The Best... § jeho ndzorom, pod-
lozenym erudovanou analyzou
kompoziéného vyvoja. O. Messia-
ena, musim suhlasit. Nebolo istot-
ne lahké vybraf z kolosdlnych cyk-
lov priave to najreprezentativnej-

Sie a zostavit vhodni dramaturgiu
styridsatminitovej platne. Reali-
zacny tim OPUS-u zvolil sposab
chronologického zoradenia jed-
notlivych &asti, pricom je tu zo-
hladneny princip kontrastu vo sfé-
re vyrazu, tempa a celkového vy-
znenia fragmentov. Nezasviteny
poslucha¢ predkladani ,organovi
symféniu* prijme bez vii¢sich roz-
pakov. Messiaenov hudobny jazyk
mozZno povazovat za velkolepy
monolitny utvar. preto aj kvazi
~potpourii® zostavené z high-
lights* jeho organovych cyklov za-
ujme kompaktnostou a homogén-
nostou, Iny pohlad na vec viak
musi mat posluchaé, ktory aspon
¢iastoéne poznd vnutorny svet jed-
notlivgch  cyklov, ich poziciu
v ramei majstrove] tvorby, ich filo-
zoficky podtext (ktory je v8ak tiez
priam neuveritelne koncentrovany
na jediny zdroj) a napokon ich
Specificky vnutorny vyvoj. Stoji
teda za dvahu, ¢ by nebolo Gc¢in-
nejdie zrealizovat jeden alebo dva
kompletné cykly. Avsak napriek
podobnym Gvahdm, ktoré vo mne
vyprovokovalo pocivanie platne,
musim konstatovat, Ze Messiaeno-

va hudba v interpretacii F. Klindu
zanechala (a vzdy zanechdva) ten
najprijemnejsi pocit. Podla mdj-
ho nédzoru platina The Best of Oli-
vier Messiaen rozhodne patri do
predajni OPUS-u. Pre uplnost
uvediem podrobnejdiu dramatur-
giu nahravky, ktord otvira sklad-
ba L' Apparition de I’ Eglise éter-
nelle (1932), nasleduje tretia cast
cyklu L' Ascension (1934) a dve
Casti (druha a deviata) z cyklu La
Nativité du Seigneur (1935). Dru-
ha strana platne pokracuje chro-
nologicky Siestou ¢astou cyklu Les
Corps glorieux (1939), Stvrtou ¢as-
fou Messe de la Pentecote (1950),
trefou castou slavnej Livre d’ or-
gue (1951) a napokon piatou ¢as-
tou Méditations sur le Mystere de
la Sainte Trinité z roku 1969, Pri-
nosom platne je sprievodny text
samotného interpreta, ktory struc-
ne, no vystizne priblizuje svet jed-
notlivych cyklov a vybranych skla-
dieb. Dizajn platne pamiital na
uvedenie minutdze vietkych kom-
pozicii, na uvedenie registrovych
dispozicii ndstroja v Studiu 1, vel-
mi sugestivna je prednd strana ob-
alu s pouzitim vitraze kostola

v Zelen¢i pochidzajica od Vin-
centa Hloznika. Titul The Best of
Olivier Messiaen je prejavom
hibokej tcty voéi dielu skladatela,
ktory stoji v Dbirlivom diani

20, storocia ako monument = ne
ohrozitelny, odolavajici prudkym
zmendm, zarovenn  majestdtny
a pokorny, vecny. ]

IGOR JAVORSKY.



Staccato

' KRUH PRIATELOV HUDBY
) PRI MESTSKOM KUL-
RNOM ~  STREDISKU \%
CINE si pripomina 15. viro-
zaloZenia. V ramci svojho po-
sprostredkoval KPH
ovanie mnohych umelcoy,
dovSetkym ako zakladatel tra-
¢ trendianskej hudobnej jari
2 L jesene, ktoré poskytujui najvicsi
pstor na prezentdciu renomo-
fch naSich i zahrani¢nych in-

‘ ﬂ;l'plﬂov.

a rok usporiadal KPH okolo
 koncertov, na ktorych sa pred-
stavili umelei nielen z Ceskoslo-
venska, ale aj zo ZSSR, Polska,
mlhrslu., Bulharska, Rumun-
ska, Svajéiarska, NSR, NDR, Me-
ﬁa. Kuby, Japonska, Franciz-
ﬂi&, Spanielska, Talianska i dal-
$ich $tdtov. V Trendine hostovali
~ wmikajici slovenski interpreti
 ako napriklad J. Suk, M. Subrto-
" vi, E. Haken, O. Malachovsky,
Kittnarova, K. Havlikova,
~ V. Hudeéek, M. Jurkovi¢, M. Lap-
fansky, P. Toperczer, S. Haljako-
~ vi<Gajdosovi, komorné siibory -
.;‘;Slwensk)" komorny orchester
~ s B. Warchalom, Jani&kovo kvar-
~ teto, Moyzesovo kvarteto, Filhar-
~ monické kvarteto, Trivnickovo
kvarteto, Musica aeterna, Pro ar-
~ te Musica, Bratislavské dychové
hinleto, KO Zilina, Sukov ko-
~ morny orchester, Stitna filhar-
“monia KoSice a i.

Ustanovujiica schodza KPH
bola 25, janudra 1974, na prvom
 koncerte udinkovali M. Kralovi-
. fovi, N. Hazuchovi, G. Papp
~ a E. Pappovi.

Jednotlivé koncerty poriada
‘ KI'H v krisnej sdle Oblastnej ga-
* lérie M. A. Bazovského: navitevni-
¢l koncertov si tak méZu zdroven
~ pozriet aj vystavy vitvarného ume-
~ nia.

~ Podakovanie patri vSetkym,

ktori sa podielali na realizscii
- podujati pocas celej 15. rocnej
dinnosti Kruhu priatelov hudby

¥ Trenéine.
-V§-
@ SIREINUTIE S HUDOB-
'NYM SKLADATELOM L PARI-
KOM. S hudobnym skladatel'om
a vysokoskolskym pedagégom
-~ doc. Ivanom Parikom sa v komor-
' nej sile Domu CSSP v Banskej
- Bystrici (23. 2. 1989) stretli na be-
~ sede posluchddi inklinujici k si-
~ dasnej slovenskej hudbe - prevai-
ne §tudenti hudobnej vichovy Pe-
‘dagogickej fakulty. Podujatie pre
~ Hudobmi mlidez usporiadal
Kruh priatelov hudby pri PKO
Banskej Bystrici. Autentické vy-
e, postrehy, ndzory, zamery
~ akompoziéné postupy autora boli
~ obohatenim i praktickou kon-
fronticiou teoretickych vedomos-
i pritoianych mladych Tudi.
S velkou sympatiou prijali poslu-
: apel skladatel'a, tentokrit
Mie pedagoga, k divergent-
u mysleniu a pristupu v pro-
vyutovania, ¢o je neodmysli-
pu sticasfou moderného vzde-
Reprezentativnymi  hu-
nymi ukdZkami demonstroval
M sposob svojej tvorby.
SUTAZ ZIAKOV SLOVEN-
CH KONZERVATORII V
OVOM SPEVE sa uskutoéni-
diioch 13. - 15. marca 1989
ciach. Ziicastnilo sa na nej
| adeptoy, z toho v L Kkat. (1. -
roé.) 11 dievéat a 3 chlapci,
11, kategorii (5. a 6. roc.) 8 diev-

esto = Denisa Slapkovsks,
Kosice

‘miesto - Tatiana Motilova,
%, Bratislava
“miesto - Agne$a Téthovd,
Bratislava
uznania: Klaudia Derne-
, Tatjana Palddiovd, KoSice
oria - chlapei
to - Simon Somorjan,
Kosice
gsto - Jdn Babjak, 2. rod.,

Il miesto - Martin Masloviak,
 roé., Kosice

I1. kategoria - dievéati

I. miesto - neudelené

II. miesto Iveta Tannenbergero-
vd, 6. roc., Bratislava

I11. miesto - Margaréta Pribran-
skd, 6. rod., Kosice

Cestné uznanie: Andrea Dankov4
II. kategoria - chlapci
I. miesto - neudelené
II. miesto - neudelené
IIL. miesto - neudelené
Cestné uznanie: Gustiay Beliadek,
Bratislava
M-

@ XI. FESTIVAL MESTSKYCH
SPEVACKYCH ZBOROV sa us-
kuto¢nil 22, marca v Banskej Bys-
trici. Organizitormi podujatia ve-
novaného 44, viro¢iu oslobodenia
mesta boli MNV, PKO, 00S
a KP ZSSKU v Banskej Bystrici.
Na dvoch koncertoch vystiipilo
spolu 11 zborovych telies (det-
skych, mlddeinickych a dospe-
Iych), hosfami festivalu boli Po-
pradsky detsky zbor a MieSany
zbor Cantica nova z Trnavy.

@ Viaceri slovenski skladatelia
a muzikologovia sa aj v aprili pro-
strednictvom ZSSKU zucastnili
na roznych medzinarodnych hu-
dobnych podujatiach; H. Doman-
sky vycestoval na festival sucasnej
hudby do KLDR, ktory sa konal
30. 3. - 11. 4. v Pchjonjangu. Toh-
toroénej Leningradskej hudobnej
jari (2. - 16. 4.) venovanej hudob-
nému umenin Petrohradu a Le-
ningradu sa ziéastnili A. Rajtero-
va, T. Liptak a J. Podprocky, na
Tyzden siéasnej hudby v mad'ar-
skom Szegede bol delegovany
7. Mikula, L. Burlas sa 24. - 28. 4.
ziéastnil na pracovnom stretnuti
so skladatel'mi Nemeckej demok-
ratickej republiky.

@ 180 CLENNY SUBOR OPERY
SND HOSTOVAL 8. - 17. APRILA
NA FESTIVALE V SYRAKU-
ZACH (TALIANSKO), kde v rim-
ci Siestich predstaveni uviedol
Donizettiho Luciu di Lamermoor,
Yerdiho Simona Boccanegru
a Dona Giovanniho W. A. Mozar-
ta.

® Sucastou festivalu Leharovo
Komdrno, ktory sa zaciatkom
aprila uz po Stvrtykradt uskutoénil
v skladatelovom rodisku, sa stala
tohto roku aj celostitna spevicka
stifaz Franza Lehara. Podujatie,
konajiice sa pod zastitou MK
SSR, si kladie za ciel podnietif
zdaujem mladej genersicie o voksl-
nu interpretaciu operetnej a mu-
zikdlovej tvorby. Sutaz je trojko-
lova, zicastnit sa jej mézu nielen
profesiondlni umelci, pripadne
posluchddi umeleckych 3kél, ale
aj Skoleni amatéri. Bude sa konat
kazdé dva roky, striedavo so sita-
zou M. Schneidra-Trnavského.

® V rimci Dni madarskej kultii-
ry v CSSR (5. - 1. 4.) sa v Prahe
a v Bratislave predstavila Madar-
skd Stdtna opera, sibor Rockovej
opery vystupil v prazskom Divad-
le na Vinohradoch, v réznych slo-
venskych a ¢eskych mestsdch uéin-
kovali mad'arski umelci: o. i. na-
priklad T. Takdcsovd, J. Gurban,
S. S. Nagy, K. Meszilyovi,
E. Hegediis a hudobni skupina
Dolly Roll. ZCSSKU usporiadal
v Prahe a Bratislave komorny
koncert z tvorby sic¢asnych ma-
d'arskych skladatel'ov, na ktorom
sa ziucastnila aj delegdcia sklada-
telov MLR.

-H-

@® Po Prahe, Bratislave a Ban-
skej Bystrici bola vystava Fugen
Suchon - Zivot a dielo in$talovana
aj vo foyer Pedagogickej fakulty
UPJS v Presove. Na jej vernisazi
(16. 3.) sa zidastnili prodekan fa-
Kulty Doec. dr. F. Mihina, CSc., ve-
diici katedry hudobnej vychovy

Doc. dr. E. Michl, komisdr a au- |
tor scendra vystavy dr. V. Cizik |

ako i pedagiégovia a Studenti pri-
sludnej fakulty. Atmosféru slav-
nosiného aktu po prihovoroch
prodekana a komisira vystavy do-
tvorilo vystiipenie zboru PdF

UPJS s dirigentom I. Gregom,

ktory interpretoval dve zborové
skladby
o spoloénej viasti a Akd si mi
krasna.

-J. B.

E. Suchonia - Piesei |

Sesfdesiatiny Viclava Kuderu

Niet takmer jedinej prehliadky
novej tvorby, na ktorej by sa svo-
jim autorskym vkladom nezicast-
noval zasl. umelec Viclav Kucera
(29. 4. 1929). Tento fakt — popri
inych — demonstruje vysoku tvori-
vii potenciu skladatela, ktory patri
k vSestranne orientovanym a ak-
tivnym osobnostiam stcasnej ¢es-
kej hudobnej kultiry. Treba viak
zdoraznit, Zze v pripade Viclava
Kuéeru stretivame vzicny autor-
sky typ. ktorého umelecké kvality
neustupuji kvantitativnym ambi-
cidm - v kompozicnom vyvoji
a napredovani je Kudera neoby-
¢ajne kreativny. Jeho skladby ex-
ponuji viaznu myslienkovo obsa-
hovi vypln. ktord dokaze trakto-
vat vzdy dostatoéne atraktivnymi

TR TR AT
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Violon¢elista Jozef Podhoran-
sky uéinkoval na verejnej nahrav-
ke Rdadia Burgenland v Eisenstad-
te, kde v spoluprici s klaviristom
Ivanom Garajom interpretoval
Sonitu pre violoncelo a klavir na
pamiit V. Sklovského od Vladimi-
ra Godsra. Koncert uviedol aj Cs.
rozhlas na stanici Devin (6. 4.
1989).

Klavirne diela Eugena Suchona
Uspdavanka, Horalska suita, Me-
ditdcie a tanec spolu s dielami
¢eskych autorov zaradila Klira
Havlikovd do programu svojho
koncertného turné v Baku a Du-
$anbe v marci t. r.

Vyber zo zborovej tvorby Euge-
na Suchoiia bude v slovenskom
jazyku zniet v podani Svédskeho
zboru z Uppsaly: muiské zbory
O hordch na turné v Kanade, Slo-
venskii piesei plianuje toto teleso
nahrat pre Svédsky rozhlas v jese-
nit.r.

Slacikové kvarteto ¢, 4 Tadedsa
Salvu uvedie Dolezalovo kvarteto
29, 4. v Dvoidkovej sieni v Prahe.

Riaditel'stvo vydavatel'stvaUnio-
ne Tipografico - Editrice Tori-
nese v Taliansku si vyZiadalo od
HIS SHF informaény materidl
o vietkych slovenskych hudob-

hudobnymi rieSeniami, kultivova-
nym a sviezim hudobnym jazy-
kom.

Kazdi z tvorivych etdp charak-
terizuje istd forma snahy o synté-
zu. Najskor, po fixovani vlastnych
osobnostnych parametrov kompo-
zi¢nej dikcie, nachddzal Kuéera vy-
chodiskd v syntéze neofolklornych
prvkov s novodobymi kompozic-
nymi technologiami. V sacasnosti
jeho hudobny rukopis dospel
k dalSej etape, charakterizovanej
inym, mozno povedat vy$sim stup-
nom syntézy, cerpajuicej zo ziakla-
du dosiahnutych estetickych istot.
usilujacej sa o vacsiu reliéfnost
a monumentalitu vyjadrenia, tva-
rové sprehladnenie a zdoraznenie
emociondlnych ucinkov.

Viclav Kucera zasiahol uspesne
takmer do vSetkych hudobnych
druhov ~ od komornych, vokal-
nych. orchestrdalnych az k rozsiah-
lym hudobnodramatickym dtva-
rom. Okrem toho je autorom celé-
ho radu hudobnoteoretickych
pric, estetickych a hudobnovzde-
lavacich cyklov — ztrotujic tak
svoju  povodni  profesionidlnu
orientaciu (hudobnd veda, esteti-
ka...) a bohatu erudiciu. Kucera
posobil a posobi v mnohych doma-
cich  organizdcisach (ZCSKU,
ZCSSKU, CSAV...), indtittcidch,
medzindrodnych jury a spolo¢nos-
tiach (ISCM), je ¢inny aj pedago-
gicky (AMU). Za svoje skladby
ziskal mnohé domdce i zahraniéné
ocenenia a uznania. -1d-

e T Trm:

nych skladateloch pre pripravo-
vany encyklopedicky slovnik Dizi-
onario Enciclopedico della Musi-
ca e dei Musicisti.

Pracovnicka SHF, vediica stre-
diska Hudba a mldide? Eva Cun-
derlikovd, dostala éestné uznanie
a Pamiitmi medailu Detského
mestecka v Zlatoveiach za odbor-
no-metodicku ¢innost v oblasti vy-
chovy a price s mlddeZzou.

Do kniinice HIS SHF pribudli
d'alSie publikdicie z polskej pro-
dukcie: Polska tvorczosc kompo-
zytorska 1945 - 1984 (aut. Kryzstof
Baculevski, PWM Krakov 1987),
Kantata v Polsce (aut. Jan Pro-
snak, Bydgoszcz 1988), Geschichte
der polnischen Musik (Tadeusz
Ochlewski u. koll., Warschau
1988, v nem. jazyku). Z produkcie
Kuby: Diagnosticar la Musicali-
dad (aut. Alberto Alén Pérez, La
Habana 1988), La binarizacion de
los ritmos ternarios africanos en
America latina (aut. Rolando An-
tonio, Pérez Fernindez, Hava-
na 1988). Informdicie o hudbe
a hudobnej kultire Blizkeho vy-
chodu prindSa publikdcia The
Arab Music (Arab Academy Mu-
sic, January 1989).

Pri prileZitosti 35. vyrodia exis-
tencie Slovenského hudobného
fondu a 25. vyrodia ¢innosti Hu-

I LT s G S 3 Ty - - -

dobného informa¢ného strediska
vydal SHF informaény obrazovy
material v slovenskom a anglic-
kom jazyku, ktory struénou for-
mou zachytdva ¢éinnost tejto orga-
nizdcie, zameranej na propagéciu
a Sirenie sicasnej slovenskej hud-
by u nas i v zahraniéi.

-JS-

20. ro¢nik bulletinu Slovenska
hudba, ktory vychddza od roku
1969 v 4 jazykovych mutdcidch na
propagiciu slovenskej hudby v za-
hraniéi, presiel v roku 1989 defini-
tivne na novii koncepciu, v ramei
ktorej budi dve é&isla v roku
orientované monotematicky, dal-
Sie proporéne sleduji oblast tvor-
by, interpreticie a muzikolédgie.
Prvé tri takto koncipované éisla
sa uz dostali do nik zahrani¢nych
odberatelov - 1-2/88 s akcentom
na 40. vyrocie februdrovych uda-
losti, 3~4/88 venované jubileu Eu-
gena Suchona. Cislo 1/89 prinssa
stthrnny analyticky pohlad na
tvorbu Vladimira Godira. V pri-
pravnom Stadiu si bulletiny s pri-
spevkami k tvorbe Romana Ber-
gera pri prileZitosti udelenia Her-
derovej ceny, dalej k tvorbe Dezi-
dera Kardosa a prispevok o slo-
venskej elektroakustickej hudbe
so zretelom na 60-te roky. Novin-
kou bulletinu je i jeho vytvarna
stranka, ktora ¢erpa z tvorby slo-
venskych maliarov.
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prvd polovica koncertu, hoct
(i pud{dh weirelia velmi sy
a sericzny vykon. Popri hlave

i *borma;srmw sa predstavil aj mla-

d} “asistent dirigenta Anion Popo-
¢, ktory sa iste casom stane posi-

ce‘!éha koivkn V. V ;eiw pr
i s

vidy patricne skoncentrovat spe-

~vdkov, do sa prejavilo v urcitej ne-

istote a nejednomosti najmd pri nd-
wupoch. Do druhého programove-
hao bloku zaradil D. Bill aj premié-

.t skladby J. Tandlera FaSanek,
kiorii, podobne ako aj Zemanoy-

sky zdravicu Ty domovina moja
!’zamela na uvod konceriu), skom-

. ponoval pre MZBU. Pomerne ni-
- racny zhor na ludové lexty dnter-

e - ="'.'prt’mvm’t uditelia: snad az s prilis
)”m‘ Z.'wma (‘ht’munmka]a it

velkow  zodpovednostou,  ktord
miestami prekdzala v potrebnom
nadhlude a viésej uvolnenosti v re-
alizdcii. V lubivef neapolskej ludo-
vej piesni, skor pridavkového cha-

. raktert, Vieni sul mar v lprave

AL Leontova, aka i v tiryvku z Bel-
lovej kantaty Smrt Janosikova sa
zaskvel svietivy soprdn solistky Lu-
bici  Garajovej. Zavereény  zbor

. Proc bychom se netésili 2 f’!f.’dr‘ﬂ?c’j
| nevesiy priam symbolicky vyjadril

pocity spevdakov na podiu a snad:
i vsetkych, ktori sa venujii tefto us-
lachiile] zalube. Ved vzdjomnd ra-

dost a potesenie z worivef umelec-

kej cinnosti je hadam najvicsou de-
Vizow amatérskeho | zborového
hnwdia, Zelame Miesanému zboru
bratislavskych ucitelov este vela ta-
kychto radosinych zazitkov.
MARTINA HANZELOVA



Sotva pol roka po 5. cremonskom trienale,
tri mesiace pred 2. nirodnou a medzindrod-
nou husliarskou sitazou v Hradei Krilové,
usporiadali podobnu sitaz aj v NSR (Prvi
bola r. 1983 v Kasseli).

Do prekrisneho prostredia malého juho-
bavorského mestecka Mittenwaldu, z troch
stran obkolesencho majestaitnym Karwen-
delskym pohorim, sa zaciatkom marca zacali
schidzat stovky husliarov, slacikarov, exper-
tov, hudobnikov i milovnikov husliarskeho
umenia z celého sveta, aby si zmerali sily,
alebo sa stali svedkami neviedného poduja-
tia. Privitalo ich slivnostne vyzdobené pro-
stredie s razovite bohatou ludovou architek-
turou, uz divno zameranou na cudzinecky
ruch. Vyklady obchodov sa priam pretekali
vo vystavovani husliarskych exponitov,
sveddiacich o prastarej husliarskej tradicii
v tomto malebnom kraji.

Jej pociatky siahaji do r. 1683, ked sa do
Mittenwaldu z Talianska vratil uz ako skiise-
ny husliar Mathias Klotz (1653 - 1743), za-
kladatel slavnej juhonemeckej mittenwal-
dskej husliarskej skoly. Tito udalost pripo-
mina majstrova socha, ktort mu vdaéni spo-
luobc¢ania postavili pred miestnym kostolom.
Bohaté zisoby rezonanéného dreva v okoli-
tych lesoch i vyhodna zemepisnd poloha do-
lezite] obchodnej krizovatky spajajicej juh
so severom. vytvirali mimoriadne priaznivé
podmienky pre rozvijanic umeleckého re-
mesla. Husliari mali v okolityeh klastoroch
a mestiach pre svoje ndstroje dobré odbytistia
a ich pocet neustile rdstol. Nickolkotisicové
mestecko ich uz po sto rokoch nemohlo uzi-
vit, hoci delba price a postupnd industriali-
zicia vyroby hudobnych ndstrojov znaéne
rozsirila predajné moznosti aj do cudziny na-
prick tvrdej konkurencii s podobnymi cen-
trami v Cechéch. Sasku a vo Franctizsku. Mi-
griacia husliarskych majstrov sa rozsirila
v druhej polovici minulého storogia aj do
inych svetadielov a v sicasnosti takmer niet
v Mittenwalde rodiny. ktorej prislusnik by
nepatril k husliarskemu cechu. (Uz zaciat-
kom 19. storocia pracovalo vyse 30 % muiz-

ského obyvatelstva v husharskych odbo-
roch.)
Tieto dolezit¢ ckonomické cCinitele boli

name aj bavorskému kralovi Maxovi I1.,
ktory dal r. 1858 v Mittenwalde zriadit prvu
nemecki Statnu husliarsku Skolu. Povodne
tstav pre domici husliarsky dorast postupne
prijimal aj zahrani¢nych posluchdcov a v su-
¢asnosti patri k najrenomovanejsim husliar-
skym Skolim vo svete. Sedemsemestrilne
Suidium navstevuje 40 posluchicov (medzi
nimi traja cudzinei) a je ukonéené pomocnic-

kou skuskou - podmienujicou nasledujicu
majstrovsku.

Kym na Slovensku husliarstvo vymiera,
v celosvetovom trende zaznamendva v po-
slednych rokoch poteditelny kvantitativny
i kvalitativny vzostup. Na Cremonskej hus-
liarskej sitazi sa zacastnilo 734 ndstrojov
z 29 &tatov, v Mittenwalde satazilo (6. —
12. marca) 171 husiel, 55 viol, 27 ¢iel a 71 sld-
¢ikov z 24 krajin. Hoci Mittenwald sa v histo-
rickej reputdcii nemadze rovnat Cremone, is-
teze uctyhodny pocet. Pre nas je poteditelné,
ze sa (s vynimkou Talianska) postupne zjed-
nocuji sitazné podmienky i organizaéné pra-
vidld, ktoré uz v Hradei Kralové r. 1985 do-
sahovali spickové parametre. Im zodpoveda
aj pomerne staly tim ¢lenov jury, zostaveny
z poprednych svetovych odbornikov. Hoci
najmi Taliani uprednostnili svojich porotcov

Spidlen (vlavo) zdstupca Cesko-
slovenska v husliarskej komisii

Piremysl O.

Snimky: autor

pred zahraniénymi, ¢o sa odzrkadlilo aj
v takmer vylucne talianskych, resp. cremon-
skych lauredtoch. Pedantni Nemci sa vedo-
me vyhli tomuto nedostatku a obsadili poro-
tu vidsinou medzinarodne uznavanymi od-
bornikmi.

Ceskoslovensko zastupoval zasl. um. Pie-
mysl O. Spidlen - v husliarskej komisii, ¢le-
nom jury pre majstrovské slaciky bol najvie-
i sucasny svetovy odbornik Roger Millant

Mittenwald - dejisko 1. medzindrodnej husliarskej sifaze.

z Pariza. Sest¢lennym medzinarodnym poro-
tdm — husliarskej aj inStrumentilnej, tradic-
ne predseda vzdy husliar hostitelskej krajiny,
v Mittenwalde to bol Josef Kantuscher. SIa¢i-
karsku jury viedol Richard Griinke z Buben-
reuthu (NSR) a jej ¢lenom okrem uz spomi-
naného R. Millanta bol aj u nds dobre znamy
majster slacikar z Drazdan (NDR) Hans-
Karl Schmidt.

Do treticho kola slac¢ikovych nastrojov po-
stipilo 14 husiel, 6 viol a 27 slac¢ikov. Zial,
mladi neskaseni indtrumentalisti predvidza-
juci ndstroje i pridihy a nevhodny repertoar
negativne ovplyvnili vysledny dojem o jed-
notlivych nastrojoch. Najmi husle nedosaho-
vali ténovi uroven violondiel a hlavne viol.
Udelenie dvoch zlatych medaili (za huslovy
a Celovy slacik) synovi ¢lena jury Danielovi
Schmidtovi  (Drazdany, NDR) nebolo
v tomto pripade jednoznac¢nou zilezitostou.
(Drzitela bronzovej medaily Josepha Kuna
z Ottawy to natolko znechutilo, Ze si ani ne-
prevzal diplom a medailu na slavnostnom ce-
remonidli. Nebol jediny). Strieborni medai-
lu za huslovy slacik obdrzal Ch. A. Niirnber-
ger, mlady prcdutavitcl‘ sldvnej nemecke;j sla-
¢ikarskej rodiny (t. ¢. Berlin, NDR). Zlatd
medaila za violovy sl.uik nebola udelend,
stricbornt ziskal Benoit Rolland (Touques,
Francizsko) a bronzovi Peter Riedel (Bu-
benreuth, NSR). Okrem spominanej zlatej
medaily za ¢elovy slac¢ik obdrzal zan zlatd
medailu aj Jean Marc Panhaleux (Lille,
Francizsko), stricbornii Norbert Seifert
(Merzhausen, NSR) a bronzovia Georges
Tepho (Quimper, Francuizsko).

Stricbornou medailou za husle bol odme-

neny Gunter Lobe (Poxdorf, NSR), za violu
Uli Heimann (Mittenwald, NSR) a za &lo
Reinhold Schnabel (Bubenreuth, NSR).
Bronzové medaily udelili za husle Lucovi
Sberninimu (Cargiago, Taliansko), za violu
Jochenovi Voigtovi (Garching, NSR) a za de-
lo Jean Jacques Pagésovi (Mirecourt, Fran-
cuzsko).

. medzindarodni husliarsku a slacikdrsku
sitaz v Mittenwalde ukongil slévnostny ve-
rejny koncert (12, marca), na l\mromvpoda-
ni ¢lenov medzindrodne] tonovej poroty od-
znel na vitaznej viole Patricka Robina (An-
gers, Francizsko) Koncert pre violu a or-
chester ¢ mol od J. C. Bacha (s6lo S. Kama-
sa, Francizsko). na violon¢ele Hermanna
Bichleho (Hausen NSR), Koncert pre vio-
lon¢elo a orchester ¢, 2 D dur J. Haydna (s6-
lo W. Nothas, NSR) a Koncert pre husle
a orchester D dur KV 218 W. A. Mozarta
(Sélo U. Hoelscher, NSR), na husliach Sime-
one Morassiho (Cremona, Taliansko), ktory
obsadil 11. miesto na vlanajsom 5. triendle
v Cremone. Jeho otec, G. B. Morassi, je naj-
uzndvanej$im sticasnym cremonskym huslia-
rom a aj v Mittenwalde bol ¢lenom husliar-
skej komisie. Sélistov sprevidzal Rakuisky
komorny orchester bez dirigenta zo Salzbur-
gu.

Na zaver husliarskej sttaze sa vo foyer
mittenwaldskej strednej $koly konala vcml-
sdz (20. marca) vystavy ndstrojov 2. a 3. kola
medzindrodnej husliarskej sufaze, ako aj
Veltrh hudobnych ndstrojov Juhobavorské-
ho a Hornofalckého cechu vyrobeov hudob-
nych ndstrojov.

MIKULAS KRESAK

Zo zakhramicia

Snimka: archiv HZ

@® V ditoch 3. - 19. marca t. r. sa uskutoénili uz
siedme Dni Velkého divadla vo Varsave. Tato kai-
doroéna prehliadka najviiéSicho pol'ského operné-
ho a baletného divadla, ktori sprevadza uéast po-
tetnyeh zahraniénych hosti (tentoraz okolo 50),
domdcich odbornikoy i zdujem publika, je zamera-
ni na prezenticiu najnoviich dramaturgickych ti-
tulov a inscenaénych tendencii, V tomto roku hlav-
nym dramaturgickym akcentom bola tetralogia
Richarda Wagnera Prstenn Niebelungov, hudobne
nastudovana umeleckym riaditel'om a hlavnym di-
rigentom divadla Robertom Satanowskym. Reali-
zaény tim dalej tvorili reZisér tetralogie August
Everding (NSR) a scénograf Giinther Schneider-
Siemssen (Rakusko). V daliej ¢asti prehliadky
uviedli inscendcie z predchidzajiicich sezdén, na-
priklad Verdiho Traviatu, ale aj neddvno uvedenu
Pendereckého Ciernu masku a decembrowi insce-

niiciu Cajkovského Pikovej démy. Na snimke Ja-
mes MecCray (USA) v ilohe Siegfrieda z rovnomen-
nej Wagnerovej oprery.

@ Na tohtoroénom XV, Hudobnom biennale v Zs-
hrebe (8. - 14. aprila) okrem siéasnych trendov
svetovej hudobnej avantgardy, dominoval Sestdiel-
ny cyklus venovany 40, vyrodiu elektronickej hud-
by, v rimci ktorého sa prezentovali poéetni zahra-
ni¢ni autori. Rovnako Sestdielny cyklus predstavil
Juhoslovanski $kolu siéasnej hudby. Okrem do-
micich orchestrov a komornych siiborov u¢inko-
vali DZezovy ndrodny orchester z PariZa, Bonjin
Atsugi Dance Company z Japonska, Litovsky ko-
morny orchester s dirigentom Paulom Sondecki-
som, Zeitgeist Ensemble z USA, Polyrhythmia
z Bulharska a i. -J-
@® V historickom polskom meste Poznan sa
v ditoch 30, 3. az 2. 4. 1989 uskutoénil festival si-
¢asnej polskej hudby. Na programe bolo celkom
10 podujati odpoludnia i vo veéernych hodinach
(o 17.00, 19.30, 22.00), 7 toho jeden baletny veéer,
komorné a symfonické koncerty. Odznelo na nich
temer 40 skladieb suc¢asnych pol'skych skladatel'ov
mladej a strednej generacie. ViiéSina z nich praco-
vala v hudobnom systéme polytondlnom a v akom-
si novoromantickom vyraze.

Zaujali diela L. Zielinskej (Mald symfonia),
J. W. Hawela (Magnificat pre 31 interpretov),
Z.. Krauzeho (Koncert pre klavir), W. Lutostawské-
ho (Partita pre husle a klavir), A. Szeligowského
(S + 6/41 Vokaliza pre soprin a 41 ndstrojov),
G. Krzanowskej (Spev pre soprin, alt a symfonicky
orchester), A. Krzanowského (111, sla¢ikové kvar-
teto), A. Lasona (Il. sli¢ikové kvarteto), F. Dab-
rowského (Celansstimmen) a K. Meyera (1. symfé-
nia).

Okrem pol'skych odzneli aj niektoré skladby su-
casnych Svédskych autorov v prevedeni Svédskeho
dvchového kvinteta Aulos.

Presvedéivy bol aj vykon interpretov, solistov,
komornych siuborov a domacich symfonickych or-
chestrov (Poznan, Opole, Pomorsky symfonicky
orchester). Upiitalo najmii Sliezske sli¢ikové kvar-
teto, ktoré sa Specializuje na sucasni pol'skii tvor-
bu, huslista svetového Tormiatu a mena A. Kulka,
prekrasny  hlas sopranistky H. Januszewskej,
E. Rezlerovej (alt) a baritonistu J. Artysza, ktory
predniesol rozsiahly cyklus piesni F1. Dabrowské-
ho.

Uspokojivit navStevnost mldadeZe na vSetkych
podujatiach, predovSetkym spontinny ohlas po
kaidom vystiipeni svedéi iste o dobrom vztahu
pol'ského publika k suc¢asnej hudbe.

JULIUS KOWALSKI

Dni suc¢asnéeho hudobného divadla

| Zaciatkom marca s v Karl-Marx-Stadte
konali Dielenské dni Iluclnlméhu divadla, ve-
Hoyane tenlordz sucasnej opernej  tvorbe.
Zucastnila som s na nich 2 poverenia Zvazu
slovenskych dramatickyeh umelcov. V pric-

behu tyzdig sme sa zozndmili asi so Strndsti- .

mi hudobno-dramatickymi dielami, a to na
wvedernych predstaveniach, dennveh prednas-
kach s hudobnymi ukazkami i prostrednic-
tvom videoziznamov. 18lo o uzsi vyber do-
madcej opernej tyorby poslednych rokov. kto-
rid sa tesi zaujmu skladatelov a je dotovand
ministerstvom kultary,

Spomedzi uvadzanyeh diel velky zdaujem
vzbudilo pruismvume lipskej opery. ktord na
viastnom javisku zahrala zhudobnencho Idio-
ta F. M. Dostojevského (skladatel K. O.
(E ~thmann. Ilblcmt.s H GL!ldCh] Bulu to

u'véuplammt lﬂe!\rlu‘j mvshenl\y Hu!n h\ iste
pe nclné keby nasi reziséri i dirigenti mali
mo nosf toto dielo vidiet, tak isto ako aj po-
prednt inscendciu Berlinskej stitnej opery.
‘ktord uviedla v Karl-Marx-Stadte Krisnu hu-
‘dobnui metaforickn legendu o smrti. odmic-
tajlce] vykonivat dalej svoje poslanie az do-
vtedy, kym sa jej obefou nestane hlavny
‘predstavitel rise - Cisir z Atlantidy. To je aj
'vlastnv nizov. diela, Opera bola vytvorena
I‘iﬁﬂ?Z, ne, libreto Petra Kiena zhudobnil
inn. 1 druhé berlinske predsta-
lo Mnxlmu (mlkchn) yotusl\-

) dn‘;g_unk\
mf hers

enskyeh drioch -«uusmhu divadia

k€ meno aj v oblasti klasickej tvorby.

cejopery je v rukich prive ta

stretlt s hudobno-dramatickymi - v¥ive
rozlicneho Lidenia aj woelicne) drovne, Zish
satu azda nasledovnict moohyeh vybojov st
¢asney tvorby a mnoh¢ z diel posluchaéoy 1
h!lmku raujali. Co véak nas divik tazko znd-
. je morbidnost tém, zachadzajica nicke
dn Krajnosti a neprindSajuca (ani na vyv
nic) katarziu. Divadlo iste neslazi len zibay
obecenstva, v tom sme asi véetci divadelnic
zajedno, ale ni¢ je tu ani nato. aby divak
sustavne deptalo a nenaznacilo mu uni—?ﬂg
chodisko 7 tragiky a Spiny denncho Zivota.
Taktiez netinosnd sa ndm zdala presila tém
obdobia Francuzskej velkej revoliicie. vyty
rend na objedndivku ministerstva Kultdry
Nik z autorov nedokidzal List na tému* a
niest na svetlo nadcasovii, vieplatnu myﬁlm
ku.

Co vsak na Karl-Marx=Stadtskyeh d
najviae prekvapilo, bola plejada doko;
pripravenyeh mladych talentovanyeh inu
pretov. ktori do bodky pochopili a zvladl
smierne ndrocné party sicasnyeh hudal
driam a interpretovali ich so zrejmou rg
tou. Ovladaji dokonale tak belcant
i Sprechgesang, vyrazovy spev, thrp,
raly s domyselnou hrou, sprivaym vyra
a presnou vyslovnostou, Kazdeé slovo s
stane cez rampu., Je o zrejme vee spevi
Kultiry, ktord sa jednoznacne vyZzaduj
interpreticii sucasnej  hudobnodrama
tvorby. o ktord ndm vietkym predsa mu
je to conditio sine qua non! Pripomenicm
te. ze mnohi z tychto umelcov hostuju
svetovyeh javiskach a maji uz svoje ume

Pocas dni stravenyeh v Karl-Marx:
som sa utvrdilio v presvedeent, ze

le pripravenyeh interpretov, ktory
ziskal pre vec i u nis. coho svedkimi's
pokon boli aj pri premicére Julictty By
nu a na viaceryeh predstaveniach Ixo_

apery SE, '

JELA KRCM
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BALLOVA

udobnovedny

RZ DO DEJIN

h arakter a intenzitu hudobnoved-
ného vyskumu v muzeach deter-
- obrazne povedané - ,miesto* aké
, hudobné umenie v tom najsirSom vy-
e slova, v tych-ktorych typoch tejto in-
¢ zaujima. Takéto konstatovanie nado-
yyznam iba konkretizaciou predstavy,
im si - povedzme ~ pomocnych hra-
h ¢iar od ,nijaké*™ po ,velké-prvora-
kvantifikovatelné len odpovedou na
0, aké ,,miesto** by hudba a s fou spoje-
hudobnovedny vyskum v muzedch mali
(, aké sii precedensy? Kvoli odpovediam
vyslovené otazky ma zaujal priklad, vari
extrémny - ale predsa veduici k pociat-
i ked va¢éimi tusenym a symbolizova-

~ wMuzy mali v antike rovnako ako ostatné

yne svoje chrdamy. Jeden ich typ sa vysky-
dodnes vo vdetkych kulturnych Kkraji-
h, Jeho vzorom bol ,Chram nuiz* ¢ize Mii-
ktory zaloZil roku 308 pred n. l. na na-
aténskeho filozofa a Statnika Demétria
cho egyptsky kral Ptolemaios 1. Sotér
exandrii, a to ako kultirnu institiciu, kde
sostupne sustredili vietky poklady grécke-
pisomnictva (vyse 700 000 zvitkov) a za-
indvali sa uéenci a umelci-vsetkych odbo-
rov. Tak sa stalo Miseion najvaésim umelec-
ym a vedeckym pracoviskom celého antické-
sveta.... Aj ked alexandrijské Museion
za obet obyvatelom a vekom, takie
ani presne nevieme, kde kedysi stilo, je-
myslienka zvitazila. Na tom ni¢ nemeni
to, Ze dneSné muizeum ma vzhladom na
ecializiciu kultirnych institicii trocha od-
sni funkciv.** Informacie z hesla Muzy
‘knihe V. Zamarovského Bohovia a hrdino-
antickych baji (Bratislava 1980), odkial je
eny citat, ma zaujali aj preto, ze - i ked'
10 — dokumentujii miesto hudby v Mu-
a to prostrednictvom opisu muz pri-
atribitov, s ktorymi ich anticki umelci
ovali: Euterpé — muzu lyrického bas-
s flantou, Eraté — mizu Iibostného
va s kitharou, Terpsichore - mizu
a s lyrou a zvycajne v taneénej poze. Zo
ného pohladu treba spomenat este Po-
niv - muzu hymnického a zhorového
U, ale aj Aiodé - podl'a stardich autorov -
reprezentujicu spev. Ked k tomuto vy-
1 pridime eite charakteristiku — podla
iv Grékov a Rimanov — #e mizy mali
spev a tanec, potom obraz o mieste hud-
Museione zacne dostavat’ konkrétnejsie

este dolezitejSou informaciou z hl'adis-
ledovanej témy — hudobnovedny vyskum
izedch - je, ze Museion sa stalo ,,umelec-
a vedeckym pracoviskom*. Zo symboli-
y sprostredkovanej mizami nie je bez vy-
ani to, ze muzy sa pokladali za dcéry
hohyne pamiti Mnémosyny a Ze jedna
bola aj miza dejepisectva — Kleio.
oZze od vzniku Miseionu uplynuli vyse
tisicrocia, bolo by podistym zaujimavé
“poucné sledovat’ zmeny, aké pocas tohto
obdobia ,,v dobrom i zlom** postihova-
icie, ktoré sa oznaduji nazvom odvo-
i od ,,chramu muz.* Urobime viak uz
critky exkurz a prostrednictvom zipis-
v z ciest, ktoré publikoval Charles Burney,
; sa priblizit si predstavu o ,,mieste*
by v mizedich na konci 18. storocia v Ta-

izeum v Portici. Piatok 2. novembra
om navstivil Kralovské mizeum v Por-
som nasiel staré nastroje a rukopisy,
8ii pre moje dejiny mimoriadne délezi-
¢j miestnosti, kde st staré chirurgic-
pje, som nasiel aj hudobné nastroje...
vyratiiva aké). V deviatej a desiatej
osti su rukopisy, ktoré boli ndjdené v
eu; Citatelné su iba Styri, pisané po
Jeden z nich pojednava o epikurej-
i, iny o rétorike, d'alsi o mordlke a
0 hudbe. Videl som rozvinuté a na-
listy z hudobného rukopisu, ... hovo-
0 fiom s padre A. Piggim, ktory ho
a vysvetlil. Dozera teraz v dielni, kde
n0vy druh gréckych pismen - podobaju
, akymi je pisany rukopis. Dielo potom
acené. Kazdy priatel vedy sa dozais-
¢ nad tym, ako pomaly sa postupu-
skiimani tychte rukopisov.* Zo zazit-
si Ch. Burney zapisal v talianskych
uz iba pripomenme, Z¢ v Rime na-
dobné miizeum nazyvané ,,galériou
v ale aj Kircherovo mizeum zaloze-
polovici 17. storocia. Burney o. i. pi-

L et N

Se: ... cheel som viak predovietkym vidiet
Kircherove hudobné nastroje a stroje, ktoré
opisal vo svojom diele Musurgia. Su teraz na-
pospol v neporiadku, ich zariadenie je viak
skutocne pozoruhodné a zaroven je dokladom
tvorivej sily a horlivosti uéeného jezuitu pri
jeho hudobnom badani.*

Pozorny citatel' si dozaista viimol, Ze zapi-
sky - hoci citované vel'mi utrizkovito - nepo-
mahaji iba vytvorit si obraz o mieste hudby
v muzeich, ale vvpovedaju podstatne viac.
Z tohto pohladu sa k nim este vriatime. Teraz,
po exkurze do dejin, méZeme uz iba konstato-
vat vieobecne zname skutocnosti, ze postu-
pom ¢asu sa predstava muzea v spojeni s hud-
bou spija vylutne alebo takmer vylucéne so
zbhierkami hudobnych nastrojov. Tito pred-
stava je napokon zafixovana aj v systemati-
kiach hudobnej vedy do dnesnych dni. Pritom
nie je rozhodujuce, ¢i ide o Specializované
muzea alebo o sucast vieobecnejdie zamera-
nej institicie typu mizea, pricom mame na
mysli hlavne to, Ze vlastni zbierky. Vyznam
budovania zbierck hudobnych nastrojov
v muzeich, z pohl'adu vyvoja hudobnovedec-
kého badania vyjadril Oskéar Elschek vel'mi
vystizne v roku 1969 takto: ,,Pre rozvoj viast-
nej etnoorganoclogie boli dolezité nastrojové

‘zbierky etnografickych muzei, lebo v tychto

sa hudobné nastroje dali skumat' a sledovaf
v najtesnejSom zvizku s inymi kultirnymi ar-
tefaktmi mimoeurépskych i eurépskych ludo-
vych kultir a pochopit v kentexte s prejavimi
ich duchovnej a materialnej kultiry. Tak sa
nastrojové zhierky a o tychto zbierkach vzni-
kajuca spisba stali najdoleZitejsim pramenom
vzniku organologie, ako sme to videli najma
v pripade Curta Sachsa, u ktorého je zrejmé,
ako teoretické a systematické badanie bezpro-
stredne zovieobecnovalo opisni a Katalogi-
zaénu pracu konzervatorov a hudobnych mu-
zeologov.*

NOVE TRENDY

V muzejnictve i muzeologii je v poslednych
desatrociach badatel'na (i ked' sa to ani v sys-
tematikach hudobnej vedy, ani v lexikalnej li-
teratire eSte neprajavilo) vyrazna zmena v
smere sustredovania pozornosti na dokumen-
taciu sucasnosti a v @sili o komplexnu doku-
mentaciu fenoménov a procesov vo vyvoji
spolo¢nosti. Tieto trendy a s nimi suvisiace
zmeny v zamerani, cieloch a ¢innosti mizei
sa podstatne dotykaju aj mizei Specializova-
nych na hudbu, ako aj hudobnych pracovisk
muzei. Z institicii, zameranych len na hu-
dobné nistroje, buduji sa pracoviski, kto-
rych ciefom je komplexnd dokumentacia hu-
dobného zivota od najstarSich ¢ias, vratane
sicasnosti, to znamena najsucasnejsieho dia-
nia.

Jednym z priamych dosledkov novych tren-
dov je potencidlne i skutocné zvySenie poctu
zbierkovych predmetov a zaroven ich oboha-
tenie v zmysle charakteru pamiatok. Vytvoril
sa aj terminus technicus ,,zbierkové predmety
(pamiatky) hudobnej povahy* s predbeznou
definiciou, ze ide o zbierkové predmety (pa-
miatky), ktoré akymkolvek sposobom vypo-
vedaji (prindsajia informacie) o hudobnej
tvorbe, tvorcoch, interpretoch a hudobnom
zivote vieobecne, z Coho jasne vyplyva Sirka i
roznorodost pamiatok. Takto vytvoreny
a postupne narastajici zbierkovy fond je ne-
vyhnutné usporiadat’, vytvorit Struktiru, pri-
¢om pri jej vytvirani moZno pouzif rozliéné
kritéria. Ide totiz o pamiatky, ktoré sa tradic-
ne delili na: muzealne, archivne zbierky, ale
aj tzv. pomocné aleho iné predmety nezbier-
kovej poyvahy, k ¢omu patri o. i. aj tradi¢ny
knizni¢ny fond, kniznica. Problémy narastaji
nielen s terminologiou — dodnes sa nevieme
rozlucit s delenim na ,trojrozmerné a dvoj-
rozmerné i plosné* pamiatky, ¢o je vari naj-
trapnejsi vonkajskovy prejav terminologické-
ho chaosu. Z hladiska muzejné¢ho spracova-
nia zbierkového fondu sa viak vynaraju aj
Lynutorné problémy* sivisiace s vytviranim
Struktury, ale hlavne klasifikacie jednotlivych
pamiatok. Pretoze ide o zbierkove predmety
hudobnej povahy, ako sme si to povedali vys-
sie, je nevyhnutné uplatnit’ popri Kritériach
vyplyvajucich z mizejnej (a pri Sirke charak-
teru pamiatok) aj archivnej praxe prirodzene
i kritérid vyplyvajice z hudobnovednej klasi-
fikdcie. Z tohto pohladu sa uréujiicim ukazu-
je delenie na primarne a sekundirne pamiat-
Ky, v kone¢nom dosledku kvantifikacia miery
a sposobu vypovede skumanej pamiatky o
hudbe a hudobnom Zivote. Riesenie tychto
problémov sa na prvy pohl'ad moze zdat for-

malne, ale uzko, ba mozno povedat determi-
nujuco suvisi s vlastnym spracovanim pa-
miatky, ¢o je v praci mazei podstatné.

SIROKA PALETA CINNOSTI

V tychto suvislostiach nazna¢me okruhy
cinnosti muzejného pracoviska: 1. vedecko-
-vyskumna ¢innost, 2. budovanie zbierkové-
ho fondu (zber, evidencia, odborné spracova-
nie, ochrana, prezenticia, servis), 3. ostatné
dokumentacné price (ide najmi o kniZnicu,
archivy kopii aj foto, iné pomocné predmety
nezbierkovej povahy ¢i katalogy), 4. expozicie
a vystavy, 5. Kultdrno-vychovni dinnost,
6. odborna a metodickd pomoc inym instita-
ciam, 7. vedecké a odborné podujatia - uspo-
riadanie resp. ucast' na konferenciach, semi-
naroch a pod.

Prvé, na ¢o treba upozornit' v suvislosti
s naznacenymi okruhmi ¢innosti, je ich vza-
jomna suvislost. AK si ich predstavime v nad-
vaznosti na jednu tému (moze ist aj o Sirsie
oblasti zdujmu, ohranicené napriklad urdi-
tym historickym obdobim, ¢i charakterom
pamiatok determinovana c¢ast zbierkového
fondu), potom sa zavislost' prejavi najvyraz-
nejsie. Nemozno koncepéne pristupovat k bu-
dovaniu zbierkového fondu bez aktivnej ve-
deckovyskumnej cinnosti a opit iba s takto
dosiahnutymi  vysledkami mozno dospiet
k prezenticii ¢i propagacii, pre ktora su pra-
ve v miizejnej praxi Specifické formy. Jednou
z najznamejdich je expozitnd a vystavna ¢in-
nost, alebo v poslednej dobe vel'mi perspek-
tivne zameranie na pedagogicku ¢innost' (vy-
ucovanie v expozicii, vystave, depozitari).
Z praxe mozeme spomentf koncerty v expo-
zicii a vystaviach, vyuZivanie audiovizualnej
techniky na ozvucenie a informacné obohate-
nie vystav, Nie menej inSpirativne je dsilie
niektorych Specializovanych muzei o vytvore-
nie v istom slova zmysle dokumenta¢ného
a vyskumného strediska. Z nasich muzei mo-
zeme tieto tendencie pozorovat v Mizeu
J. N. Hummela a podobne je pripraveny plin
na vyuzitie Beethovenovho pamitnika v Dol-
nej Krupej.

Naznadili sme len niekol'ko moznosti, kto-
rych je podstatne viac. Hlavnui zasluhu ma na
tom priave integracia metéd vyskumu hudob-
novedného s metodami Specificky muzeologic-
kymi, ¢o sme viastne mohli na konkrétnych
prikladoch pozorovat uz z cestovnych zapis-
kov Ch. Burneya.

NOVE PERSPEKTIVY

Z prikladu muzei hudobnych néstrojov sa
takisto pre rozdirené ciele a zamerania hu-
dobnych muzei értaji nové perspektivy, nie-
len na prezenticiu vysledkov vyskumov, ale
aj na teoretické a systematické badanie v nz-
kej nadviaznosti na katalogizaénu pracu.

Na skutoénosti, dnes ¢asto nazyvané krizou
informacii ¢i informacénymi problémami, su-
visiacimi napriklad aj s tvym, ze kazda odbor-
na publikicia v priemere prinasa asi 25 % no-
vych a 75 % staryeh informécii, upozornila
na strankach Hudobného Zivota predneday-
nom Eva Ferkova. Nie je nezaujimavé uviest'
v tychto suvislostiach eSte jeden citdt - opat
z uz spominanych zdpiskov, ktoré Ch. Bur-
ney napisal pred 219 rokmi: ,,Keby mi stacili
knihy, ktoré som az doteraz v nemalom poéte
prestudoval, aby mi dali podklad k dejinam
hudby, na ktoré nz tak dlho pomyslam, nebol
by som podnikol cestu, ktora bola taka tinav-
nd, nikladna a pre ktori som zameskal tolko
inych veci. Ale tieto knihy su celkovo braté,
opisané tak verne jedna od druhej, Ze ¢loveku
staci precitat len dve alebo tri, aby vedel to
najpodstatnejsie, ¢o stoji v tolkych stovkach
dalsich. A tak v asili vtisnut svojim pripravo-
vanym dejinam pecat povodnosti alebo aspoit
im dat riz novosti, rozhodol som sa uhasit
svoj sméd po poznani pri prameni.*

Opit ni¢ nové pod sinkom, ale o to aktual-
nejsie: narastajucim vekom dejin hudby na-
rasta pocet pamiatok a opét' sa vvdédvaju kni-
hy... Z tohto pohl'adu nie je bez zaujimavosti
exkurz do histérie i ked neddvnejsej: porov-
najme si recenzie o dejinach hudby na Sloven-
sku, povedzme, v priebehu poslednych tri-
dsiatich rokov do dneska. Tolko len pre zdo-
raznenie aktudlnosti rieSenia otazok suvisia-
cich s krizou informacii, ¢i informaénym pro-
blémom.

Katalogizovanie - ako vieme uz od alexan-
drijskych ucencov - je doménou mizejnych
institicii. A zda sa, Ze prave integricia metod

vyskum v muzeach

hudobnovedného vyskumu s metédami muze-
ologickymi a Specifikou priace v muzeach by
mohla mat perspektivy. Aktualnost' cesty ad
fontes ukazali prieskumy uskuto¢nené v mi-
zeach na Slovensku v neddvnej minulosti a
pre dalsiu pracu sa perspektivy ukazuju vo
vyuziti vypoctovej techniky. Predpoklady na
realizaciu tejto myslienky mozno vidiet v tra-
dicii, ktord v CSSR zacala prvymi semindrmi
Hudba a pocita¢ (povodne: Lidova pisen a sa-
modinny pocita¢) od zaciatku 70-tych rokov,
ale eSte skor v aktivnom zaujme i realizova-
nych experimentoch, o ktorych sa uz referova-
lo na prvych seminaroch. Mozno by bolo teraz
namieste pripomenat tazkosti vyplyvajice
z toho, Ze prosto poditace, na ktorych sa robili
prvé pokusy, sme ziskavali nesmierne tazko
a ze dodnes ich nemame. Bola by to pravda
a predsa nie uplna. TotiZz uz na prvych semi-
naroch, po prvych pokusoch sa odhalila za-
vazna skutoénost, ze prave prvé stretnutia
5 pocitacom upozornili na biele miesta v muzi-
kologii a to ako v tedrii tak aj v praxi. Takisto
sa ukizalo, Ze bude potrebné viacej pozornos-
ti venovat' tradi¢ne a hlavne podvedome po-
uiivanym postupom pri dosahovani vysled-
kov. A ¢o mozno znie paradoxne - prive pri-
ca s potita¢mi ukdzala nebezpedenstvo kvan-
tifikacie bez predchddzajuicej kvalitativnej
analyzy. Ale nielen to.

Nie iba hl'adanie novych postupov, pripad-
ne zmensovanie bielych miest v muzikolégii
spomalilo, ba zda sa, ze zastavilo aj v rela-
ciach eurdpskych vel'mi skory Start vyuZiva-
nia vypoctovej techniky u nas. Priciny boli aj
v samotnej podstate vyvoja vypoétovej techni-
ky: rozli¢né typy pocitacov, rozdielnost pro-
gramovacich jazykov (- zda sa mi, ze Miro
Filip uz vtedy, na prvych seminaroch prirov-
nal situdciu pri pocitacoch k situacii pod ba-
bylonskou vezou) neumoznovali kontakt me-
dzi uzivatel'mi. Ani publikované vysledky ne-
bolo mozné overit' si na materiali a preberat’
ich pre dalsi vyskum. A tak sa rodili nové ja-
zyky, transkripéné kody, projekty sa prisposo-
bovali typu pocitaca, ktory bol prive k dispo-
zicii. Postup pric sa spomaloval, ba znemoz-
foval aktivitu muzikoléga v tomto smere
sprostredkovanym pristupom k pocitacu: me-
dzi nim stdl totiz programétor a operitor.

Vyvinutie malych domécich a osobnych po-
¢itacov, hlavne vsak kompatibilita s va¢Simi
a vykonnejsimi pocitacmi, podstatne zmenilo
tito situdciu, k comu prispeli a prispievaju
nemalou mierou aj uzivatel'ské programy,
ktoré, ked su v dialogovej forme, umoizniuju
pouzivanie poditaca aj v tejto oblasti priamo
nespecializovanym uzivatelom. Nova situacia
jednoznaéne hovori za urychlené aplikdcie
pocitacov v muzikologii i muzeologii a muzej-
nej praxi.

Toto struéné vysvetlenie som pokladala na
nevyhnutné jednak ako odpoved na frekven-
tované otdzky, tykajice sa moznosti aplikacie
pocitacov, ale zirovei aj na vysvetlenie vy-
znamu riesenia teoretickych otazok, ako
v muzikolégii tak aj muzeolégii, ktoré su pre
pricu s pocitacmi nevyhnutné. Na tieto otdz-
ky ako aj na praktické priklady vyuzitia vy-
poctovej techniky sa v najblizSom ¢ase zame-
ria dalsi seminar Hudba a pocitac, ktory
pripravuje Literarne a hudobné mizeum
v Banskej Bystrici na 28, a 29, juna t. r.

SITUACIA U NAS

Zatial' sme hovorili o moznostiach, ktoré
pre hudobnovedny vyskum prica v miizeu
poskytuje, o precedensoch jej podob, skuse-
nostiach z minulosti i perspektivach pri po-
uziti modernych metéd. Omnoho tristnejsia
je bilancia momentilneho stavu, najméi ak
hl'adanie miesta hudby v muzedach skonkreti-
zujeme na miesto hudby v muzedch na Slo-
vensku. V prvom rade — a na tom vlastne naj-
viac zavisi hudobnovedny vyskum - je to po-
¢et pracovnikov s muzikologickym vzdela-
nim, ktorych sice v Bratislave je osem, ale uz
vo vsetkych ostatnych muzeach na Slovensku
spolu len 4 - 5, z ¢oho viak dvaja maju aj,
a predovsetkym, iné pracovné zadelenie ako
hudbu. Este ftristnejSie vysledky, v nepro-
spech miesta hudby ~ a teraz uz doslovne -
vyplyvaji z porovnania expoziénych ploch
a moznosti pre hudbu a pre ostatné Speciali-
zované muzea, nehovoriac o poctoch a plo-
chach galérii.

Vysledky kazdého bilancovania a porovna-
vania majui zmysel iba vtedy, ak sa hladaja
a najdu priciny zistenych cisiel. Nazdivam
sa, Ze pri tivahach o hudobnovednom vysku-
me na Slovensku dnes a zajtra by tito téma
nemala zapadnut'.

(Medzititulky HZ)
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Proti deper:

V roku 1840 anglicky filozof a esejista Tho-
mas Carlyle vo svojej tivahe o pohanskom
bohu Odinovi napisal, Ze ,vsetko, ¢o sa na svete do-
siahlo, je viastne vonkajsim vysledkom, praktickym
uskutocnenim a vtelenim myslienok velkych muzov
zoslanych na tento svet. Pravom sa moZno domnie-
var, Ze ich definy st dusou vsetkych svetovych de-
jin." Romanticki historici a filozofi dejin, podobne
ako ddvno pred nimi Plutarchos, Suetonius, stredo-
veki legendisti a kronikari boli hlboko presvedéent,
Ze skutocnymi subjektmi dejin a ich najvlasinejsim
tvorcomsii velki asilni jedinci: bohovia, proroci, kra-
li, no i basnici, knazi, mystitelia - JeZis, Mohamed,
Budha, Dante, Shakespeare, Luther, Rousseau,
Caesar, Karol Velky, Cromwell, Napoleon. Ne-
skorsia pozitivistickd a potom aj marxistickd historio-
grafia preniknuta duchom moderného scientizmu,
naopak, akoby dejiny anonymizovala. KedZe histo-
ricky vyvin sa chape ako vyvin prdace a predovset-
kym produkcie materidlnych statkov, dejiny netvo-
ria velké individuality, panovnici, vejvodcovia,
sviitl muzi, ale bezmenné masy. Zivotopisy cisdrov,
kralov, marsalov sa dostivajii akoby do uzadia a na
perifériu zaujmu profesionalnych historikov, ktori
radsej pracujii so statistikami a adjustuji svoje diela
tabulkami, grafmi, ¢slami. Ched byt exakini, viery-
hodni, presveddivi, tak ako matematici a fyzici.
Biografie budu skér doménou spisovatelov a publi-
cistov. Diela napriklad Emila Ludwiga (Goethe,
Bismarck), Stefana Zweiga (Maria Stuartova, Fou-
ché), Irvinga Stonea (Van Gogh), G. Papiniho
(Jezis, Dante), Leonida Grosmanna ( Dostojevskij),
napisané ¢i uz ako romany, alebo ako literatura fak-
tu, vyvolali trvaly, doslovne svetovy cCitatelsky ohlas;
stali sa délezitym medziclankom v dialogu Sirokého
publika s histériou. Treba viak poznamenat, Ze ani
nastovovzati historici typu J. V. Tarleho (autora
dnes uZ klasickych marxistickych monografii o Na-
poleonovi a Talevrandovi) a u ndas Zd, Nejedleho
(ktory pisal nielen o Smetanovi, ale napriklad aj
o Leninovi a Masarykovi) sa monografidm o tzv.
velkych ludoch nevvhybali, videli ich vsak samo-
zrejme cez inu prizmu a v inveh stivislostiach ako ich
predchodcovia alebo beletrizujiici sucasnici.

Viivoj a premeny hudobnej historiografie prebie-
hali v hrubych ¢értach podobne. Ak minulé storocie
bolo érou velkych kniZnych prdac napr. o Bachovi
(Ph. Spitta), Hdndelovi (Fr. Chrysander), Mozarto-
vi (O. Jahn), L. van Beethovenovi (B. Marx.
A, Wh. Thayer) a i.. sa neskor vicsia pozornost ve-
nuje vyskumu struktir a principov - $tidiu tonality,
rytmu, harmonie, vyvinu foriem a pod. A samozrej-
me ¢im dalej, tym viae aj kultire a hudbe tzv, bez-
mennych mds, zloZitbmu a fascinufiicemu fenoménu
{udovej hudby, folkléru. Zistilo a vyargumentovalo
sa, Ze (zv. Werkprinzip, t. j. dualizmus napisaného
a svojim sposobom definittvneho hudobného diela
ako vyluéného duchovného produkiu konkrétneho
skladatela nie je ani univerzdlnouw a ani eentrdlnou
kategoriou dejinnosti hudby a Ze na réznych konti-
nentoch sveta existujui odpraddavna hudobné kulniry
spocivajuce na celkom inych zakladoch a Ze nova
veda — etnomuzikologia — je ovela lepsie pripravend
prekliesnir sa k antropologickym danostiam hudby
nez | klasicka” hudobnd historiografia. Stalo sa
akymsi nepisanym, ale zauZivanym pravidlom, ¢i
zvykom, Ze ak nebolo naporudzi prijatelné vysvetle-
nie akéhokolvek hudobného javu, hladal sa jeho
pévod v ludovej hudbe. Z hibinnych vrstiev ludovej
hudobnej tvorivosti stredovekych kmenov a ndro-
dov sa vynorila napriklad durova tonalita, polyfo-
nia, taktovy rytmus, ba i princip funkénef harmonie.
Mladda marxisticka muzikoldgia sa aj u nds v pitde-
siatych rokoch s nadsenim prihlasila k vyroku M. I,
Glinku, Ze hudbu tvori vo viastnom slova zmysle
iba lud a skladatelia ju len aranZuji a upravuju. Ba
¢o viae, tento v podstate aforizmus sa povysil temer
na metodologicky postuldt a kritérium, podla kioré-
ho sa triedili i hodnotili af jednotlivi skladatelia. Boli
preto skladatelia dobri, krort sa primkli k (udovej
piesni, citovali a upravovali ich, resp. napodobiio-
vali folklorne intondcie, individualizovali melodic-
ko-rytmické prvky ludovych piesni a tancov, brasili
ich a vtlacali im pecat geniality. Do symfoénii a sondt
sa montovali trdvnice a odzemky; tam kde evident-
nych folkorizmov nebolo, hovorilo sa o formaliz-
me, kozmopolitizme, dekadencii, poklonkovani
a pod. Najvyssim kritériom umeleckosti sa stal
realizmus a prvymi atributmi realizmu ludovost
a narodnost’ chdpand velmi jednosmerne — J. §.
Bach bol s urcitymi prietahmi predsa len vvhliseny
za narodného skladatela, lebo sa u neho ozve pro-
testantsky chordl, najmasovejsi nemecky narodny
hudobny prejav baroka, Haydn a Mozart - lebo
stahli po motivicko-tematickom materidli rakuskej
a nemeckej piesne a tanca, Beethoven - lebo dava
zazniel' fanfdram francuzskej revolucie a pod. Ab-
soliamym vrecholom realizmu, ludovosti, narodnosti
a pod. sa stali ruski skladatelia 19. storocia: predo-
vietkym Glinka, ciastocne Cajkovskij, no najmd
Rimskij Korsakov, Musorgskii, Borodin.

Hudobnokultirne a estetické vedomie na Sloven-
sk uz niekolko desarrodi formuje (i deformuje) fe-
tif sucasnosti a fetis ludovosti. Sicasnd tvorba je -
az na nepatrné vynimky - prehliadkou tspechov
a ludova piesen nevvéerpatelnon klenotnicou. Ro-

Richarda Rybarica a prispevkom Ladislava

ica k 200. vyrociu umrtia Pantaleéna Roskovského zac¢iname

na strankach HZ pod spolo¢nym titulom Osobnosti hudby na
Slovensku voI'mi (nie chronologicku) sériu medailénov vyznam-
nych reprezentantov hudobného Zivota nasej minulosti. Touto

formou cheeme zhrmit a spristupnit verejnosti vysledky dote

Sieho historického badan

-

(Redakcia)

dostrom slovenskej hudby siaha viak len do 19. sto-
rocia, potom sa rozplyva v anonymite a kolektiviz-
me. Ak sa vSak ¢udackym historikom predsa len
podari vypdtral dajakého na Slovensku posobiace-
ho skladatela z 18. alebo nebodaj zo'17. storodia,
prva instiktivaa reakcia je cenzorskd ostraZitost: no
¢o s nim ked komponoval hudbu napriklad na latin-
ské 1zv. cirkevné texty? Koho mézu zaujimar rozlic-
né Kyrie eleison, Jesu mi dulcissime, Tantum ergo
a pod.? Alebo, ked komponoval pre grofov, bard-
nov, arcibiskupov, ked sa zhliadol napriklad vo
frankofldmskej polyfénii, bendiskej dvojzborovogti,
viedenskom cisdrskom baroku, Pergolesim a pod?
Takymito a podobnymi tivahami a Spekuldciami,
ktoré sa ozyvali elte aj v sedemdesiatych rokoch,
sme si vyfabrikovali prohibitnii hudbu, neZiadiicich,
nespolahlivich skladatelov, aZ sa nakoniec stard
slovenska hudba scvrkla na niekolke mdlo prekad-
rovanych pamiatok, prakticky na Vietorisovii tabu-
latiiru, Pestry zbornik, Zbierku piesni a tancov An-
ny Szirmay-Keczerovej a Uhrovecku zbierku,
z ktorych sa nekonecne obohravaju tie isté piesne
a tance. St to skladby isteze velmi pekné, lubivé,
melodické, origindlne, lahko zapamadtelné i vdacné.
Mozno nimi temer lubovolne manipulovat, upravo-
vat, instrumentovat, spojovat do cyklov a suit, kom-
binovat' a navyse ich ludovy . 1én" a kolorit sa neda
prepocut, ignoroval, odskriepit. Je to nasa, sloven-

ska, prava hudba - i ked s tou slovenskou irecitos-
fou to bude predsa len trochu komplikovanejsie.
Zda sa, Ze na Slovensku niet profesiondlneho ¢i
amatérskeho suboru zaujimajiceho sa o tzv. stari
hudbu, kiory by z tychto kratkyeh a anonymnych, ale
neobycajne svieZich a povabnych skladieb s iskrou
ivencie nebol profitoval. Jednostrannym zameranim
na hudbu tohto typu sa vsak volky-nevolky dejiny
slovenskej hudby beZnému divikovi televizie, ¢i po-
sluchdacovi rozhlasu nevyhnutne prezentujii nielen
okliestene, ale aj skreslene — to1iZ ako dejfiny vylucne
malych foriem, dejiny hudby uZitkovej, zdabavnej,
hudby uréenej na nendrocné pocivanie, na spolo-
denské posedenia, na tancovanie. Teda ako hudby
bezmennej - bez skladatelov a vyraznych tvorivych
osobnosti a bez diel velkého formdtu, velkej kon-
cepcie, strhujiicej vypovede. Ze takdto evakudcia
a depersonalizacia viasinej historie hudobnej kulni-
ry je podla vsetkého slovenskou Specialitou a Ze sa
tak vytvira idedlna Zivnd pada ndrodného komple-
Xu menejeennosti, je ale uz ind otazka...

Nastastie sa aj nase slovenské dejiny zaéinaju po-
maly zaludnovar. Isteze nebudic dejinami krdlov,
velkovezirov, bankdrov a fabrikantov (aj ked by
historika vari mohla zaujimar napriklad tioha cu-
dzieho kapitalu v nasom hospodarsive a pod.), ale
mohli, ba mali by sa stat' aj dejinami basnikov, filo-
zofov, maliarov, matematikov, inZinierov, lekdrov
i hudobnikov - skladatelov, dirigentov, organistoy,
virtuozov, spevakov i tearetikov hudby, Vdaka lite-
rdarnym vedcom, historikom kultiry, vied, techniky
i ument dejiny Slovenska zacinaju byt aj dejinami
ludi s menami, osudmi, viastnostami, nadanim, ne-
cnostami, idedlmi, sklamaniami, ale hlavne a pre-
dovsetkym osobnosti s konkréimymi, ideniifikova-
telnymi a poznatelnymi dielami, ktoré cosi zname-
najii = nielen v uzsom domdcom, ale aj Sirfom, po-
vedzme, eurdpskom ramci — a ktoré este aj my, lu-
dia z konciaceho sa 20. storocia chdapeme ako cosi,
c¢o patri nam, ¢o ndm nieco ddva, 5 ¢im sa méime
s pocitom dedidského prava stotozrovar. Sestzviz-
kova Encyklopédia Slovenska, ktori pre SAV pri-
pravil Siroky kolektiv poprednych siovenskych ved-
cov, prvé dva zvizky Slovenského biografického
slovinika z Matice Slovenskej, dielo Priekopnici ve-
dy a techniky na Slovensku od Jana Tibenského
8 kol. st spolu s rozlicnymi kniznymi monografia-
mi, Stidiami, portrétmi o velkych postavdach Sloven-
ska (napr. od Mindaca, Smatlika, Hucka, Rosen-
bawma, Tibenského ai.) predzvestou, Ze so éosi hy-
be. Ukazuje sa, Ze aj abstrakiné ,vyrobné vziahy",
shnutia revoluényeh mds", | zraZky wied" v koneé-
nom dosledku si dielom ludi z kosti a krvi a Ze sa
medzi nimi nevyhnutne museli aj v podmienkach
slovenskej malosti objavit' a presadit nadpriemerni
Jedinei, osobnosti s velkymi viohami, silnou vélou,
cielavedomym konanim, krdtko typy tvorcov a vod-
cov par excellence. Sme svedkami renesancie bio-
grafickej metody a biografistiky, z pritmia staroci sa
zacinaju vyndrat postavy nasich dejin a kuleiry
a nadobudat zretelné obrysy od Pribinu a Rastislava
cez Maximiliana Hella, Mateja Bela po Ludovita
Stira, Hviezdoslava, M. R. Stefanika, Jozefa Mur-
gasa, Ladislava Novomeského a dalSich reprezen-
tantov duchovnej aristokracie, u ktorych sa zaéinaju
rekonstruovar filidcie, spdjajiice ich s touto krajinou
a tymto fudom.

Zaludnenie slovenskej hudobnej minulost (lebo
sticasnost' sa moze pysit ozaj dobrou populdciou’)
je tiloha nielen velmi akiudlna, ale aj vdacnd. Histo-
ria sa stane zaujimavejSou, pritazlivejfou, ludskej-
Sou, nazornejSou. Okruh zdujemeov o fu sa zvicsi
a roziiri a tak iste vzrastie aj mnoZsivo takyceh, ktori
zamerajit pozornost aj na povodni slovenski hu-
dobnii tvorbu. Prispeje sa tym k fundamentdcii slo-
venského hudobnohistorického povedomia, ktorého
zaklady si doteraz este velmi nepevné a nehlboké
napriek tomu, Ze Jheslar®, krory ma nasa muzikolo-

onalizacii hudobnych dejin

gia a hudobna historiografia uz teraz k dispozicii, je
pomerne rozsiahly a mnohotvirny. Casovo sa dd
protrahovar do davaeho siredoveku = & azda Kon-
Stantin a Metdd, tvorcovia staroslovanskej liturgie
a najstarsej verzie slovanského bohosluiobného
spevu v 9. storoci nie sii pre slovenského hudobného
historika jedinecnym problémom a vyzvou? Neza-
sluzil by si pozernost napriklad aj bratislavsky ka-
nonik Peter, ktory okolo roku 1340 obohatil fond
zdkladnych domdcich rukopisov gregerianskeho
chordlu? Predneddvnom boli objavené hudobnoteo-
retické traktaty Leonarda Stdckela, rektora barde-
Jovskef humanistickej skoly a v spisoch keZmarské-
ho astronéma Davida Frohlicha zo 17, storodia ¢ita-
me pozoruhodné tidaje a postrehy o dobovom hu-
dobnom Zivote. Takto by sa dalo pokracovar dalej,
no vidy by malo st 0 hudbu a o hudobné umenie,
o mnohotvarnost hudobnej kuluiry Slovenska,
o hodnoty. Slovensky hudobny historik by mal wk-
zal, Ze okrem plesni a lancov aj ,ars musica", . I
ndrocnd umeleckd hudba, velké formy a velké diela
— mnohohlasné motety, cvklické omse, kantdty, vir-
tudzne drie, potom opery, symfonie, oratorid, sond-
ty a pod. mali na Slovensku domovské pravo a na-
vyse by mal predstavit aj tych, ktorych zdshihou ta-
ké diela vznikali a ktori sa pricinili o 1o, aby sa do-
stali k prijimatelovi. Skrupuléznost a malichernost,
xenofdbia tu nie je na mieste; mdme mordine pravo
predsa aj na tie osobnosti hudby, ktori sa sice nehld-
sili ku slovenskej ndrodnosti alebo pocitovali spolu-
patricnost’ s inou ndrodnostou, ale zili, pracovali,
tvorili na Slovensku. Naopak, nemali by sme si do-
volit' prepych exkomunikovat' a vymazar zo sloven-
skych suavistosti ani tych, ktori z rozlicnych pricin sa
rozhodli odist' a vytvorir si ludski a umeleckii exis-
tenciu v inejf krajine, v inom Suite. Do . databanky*
slovenského kontextu v Sirokom slova zmysle bez-
pochyby patrl napriklad Anton Zimmermann, Jo-
zef Kumlik, Eugen Kossow, Stefan Németh-Samo-
rinsky, no i Stefan Monetirius, Michal Bulovsky,
Joh. Nep. Hummel, ba dokonca — trifam si wrdir -
napriklad i Edita Gruberovd, Lucia Poppovi a La-
dislav Kupkovié, kioryich spolu s invmi treba koneé-
ne odtabuizovar a dat' im, &o im patri. Pochopif ich
ludsky, korektne, shusne. .

Na mnohych miestach nasej viasu sii zriadené, vy-
budované galérie cti s fotografiami poprednych ro-
botnikov, majstrov, infinierov, vedcov i pracovni-
kov kultiry. Hladia z nich tvdre ludi, kiori pre nito
spolocnost cosi vvkonali a za o sme im vdaéni. Vi-
dime ich a wakio sa nam stavaji blizsi. Nazddvam
sa, ze st redalne predpoklady aj pre galériu cti* slo-
venskych hudobnikov. Nemali by to byt édy na Zi-
Jucich skladarelov, krorych dielo este nie je uzavreté
a zavisené, ale mohli by sa spracoval série faktogra-
ficky spolahlivich a kultirne napisanych medailé-
nov o Zivote a diele hudobnikov, ktoryeh by mala
poznat Sirokd verejnost, najmd mladez. Nech por-
x’fzti{\‘. kroré zacina uvereinoval' Hudobny Zivor su
Startom dobrého a uZitoéného podinu.

Frontispice a dedikacia zbornika Harmonia
Seraphica ulozeného v Orszigos Széchenyi
Konyvtar v Budape$ti.  Snimka: Archiv HZ

plynulo 200 rokov od smrti slovenské-
ho skladatela, organistu a pedagéga
Pantaleona Roskovského, jedného z najvy-
znamnejSich hudobnikoy posobiacich na Slo-
vensku v 18. storo¢i. Aj ked Roskovsky zd-
sluhou niektorych svojich skladieb, predo-
vietkym Vesperae bacchanales po dvesto ro-
koch prenikol do povedomia hudobnej verej-
nosti nielen u nds, treba povedat, Ze vyznam
tohto jednoduchého frantiSkdnskeho mnicha
spociva na prvom mieste v jeho ¢innosti or-
ganistu, ktorého kvality svojho ¢asu daleko
presahovali rimec stredoeurépskeho teritg-
ria. Mnohé z Roskovského Zivotnych osudoy
a predovietkym velka cast jeho tvorby zosta-
vaju stile zahalené uplynulymi storo¢iami.
Len postupne, krok za krokom sa dari od-
kryvat skutocnosti, tykajice sa najmi jeho
mladosti, véasného a viestranného hudobné-
ho vzdelania, ako aj vlastnej tvorby dosiah-
nutej v niekolkych velkych zbornikoch.
Roskovsky pochddzal -~ podla novych po-
znatkov — z hudobnickej rodiny, kde mal na
ziskanie .\}‘\GIC[!'IU(R‘!\L"]\H hudobného vzdela-
nia uZ od ranej mladosti vynikajice pod-
mienky. Otec Jakub Roszkowski bol pribliz-
ne od rokov 1731-32 nastupcom Johannesa
Steynera vo funkcii kantora v Starej Luboy-
ni. Je mozné, Ze pridiel z Polska, nemdze byt
viak totozny s Roszkowskim. hudobnikom
krakovskej katedrilnej kapely na Waweli,
ako sa v minulosti predpokladalo, lebo tento
tu posobil v rokoch 1726 az 1746, Ci existova-
li medzi nimi bliZzSie vztahy, ¢i ide o pribuz-
nych, prislusnikov hudobnickeho rodu, uka-
ze az budicnost. Jakub Roszkowski (v doku-
mentoch sa pise systematicky takto) sa v jili
1732 oZenil s Annou Demekovou zo Siroke
rozvetvenej rodiny lubovnianskeho starostu
a 10. 3. 1734 sa im narodil prvy syn Jozef, ne-
skordi frantiSkan pater Pantaleon, v roku
1737 deéra Katarina, Stopa po Roskovského
matke sa potom v matrikich straca (predtym
ju ¢asto nachddzame ako kmotru), je mozng,
ze pri porode druhého dietata zomrela. Do-
klad o tom viak nemdme, lebo zapisy v ma-
trike zomrelych zafinaji az rokom 1740
Roskovského otec Jakub umrel 30, 6. 1759
v Starej Lubovni
I tieto zatial skromné tidaje dovoluja vy-

slovit predpoklad, Ze Roskovsky ziskal zd-

klady hudobného vzdelania u svojho otca
a mal vetky predpoklady vydat sa raz na hu-
dobnicku driahu. Velmi pravdepodobné je,
Ze po otcovi jeho dal§imi uéitelmi (i v hudbe)
boli podolinecki piaristi. Lubovniansky fardr
Jan Ochotnicky, ktorého najblizsim spolus

pracovnikom bol Roskovského otec, bol to-

tiz napriklad i promdtorom podolineckého
piaristick¢ho kolégia. Ak budicnost potvrdi
tito hypotézu, mlady Roskovsky sa vzdela-
val v naozaj vyspelom hudobnom proqmdi
v ktorom posobili o. i. Petko. H.
P. P. Londyger a i. a niektory z nich mohol
byt i Roskovského ucitelom.

Do frantiSkdnskej rehole vstiipil Roskov-
sky v roku 1755 ako ,philosophus absolu-
tus*
verzite, ¢o nebolo vtedy celkom bezné. Este
zavaznejsi je fakt, Ze uZ pri prijati sa spomi-
na ako spevik, organista, huslista a trubaé,
¢o bolo dost ojedinelé (ni¢c podobné nenas
chadzame napriklad ani u bratov Dettelba-

chovcov a inych vyznamnyeh frantigkdnskych *

hudobnikov). Franti$kéni si ho teda uz pri
prijati cenili ako vyborného hudobnika. Po
absolvovani jednoroéného slovenského novi-
cidtu v kldstore sv. Katariny (1755 — 1756)
Roskovsky studoval teoldgiu v Budine a Pes-
ti (1757 — 1758), resp. v Bratislave (1759 =

1761), no kedZe mal potrebné filozofické I'

vzdelanie, uz 10. 8. 1759 bol v Trnave vysvi-
teny za knaza. Doteraz nezndmou skutoénos-
fou jeito, Ze Roskovsky bol . lector candida-
tus®, t. j. kandidat na funkciu lektora filozo-
fie, ¢o bolo vzhladom na jeho vzdelanie pos
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LADISLAV KACIC

- chopitelné, no funkciu lektora nikdy potom
- nevykondval - tradiéné putovanie po réznych
Kléstoroch maridnskej provincie absolvoval
- predovietkym ako hudobnik: magister, resp.
K. director chori, organista, ucitel spevu a orga-
~ novej hry. V roku 1761 posobil v Novych
- Zdmkoch, 1765 - 1769 a 1771 — 1773 v Brati-
glave, 1769 - 1771, 1773 - 1776 a 1778 — 1784
~ v Trnave a 1776 — 1778 a 1784 — 1789 v Pesti,
prifom poéas druhého pobytu v Trnave
~ avzdvere zivota v Pesti bol i vikdrom klésto-
ra. V Pedti aj umrel 27. marca 1789,
- Novoobjavené dokumenty osvetluji bliz-
~ ie posledné roky Zivota Rodkovského, ktoré
~ spadaji do obdobia jozefinskych reforiem.
Tieto, ako je zname, sa tvrdo dotkli aj fran-
~ tiskdnov - celkove bola obmedzend ich ¢in-
nost, viaceré klastory boli zrulené, pestova-
nie a rozvoj hudby znemoznené. Aj Rodkov-
ského osobne sa tykal zamer Jozefa I1. urobit
~ z mnichov aspon svetskych kitazov. Z casto
~ rozpornych tdajov v dokumentoch (podkla-
~ dy pre miestodrzitelski radu, zoznamy pre
arcibiskupa, spravy provincidlovi ap.) sa do-
~ zvedime, Zze Roskovsky mal len Ciastotné
- predpoklady pre pastordciu, okrem podlo-
- meného zdravia (..debilis pectoris®, t. j. trpel
- na plica) sa zdoraziuje najmi nedostatok
kazatelskej praxe. Predsa viak mal celkom
rozdielny osud ako napriklad Gaudentius
Dettelbach, ktory sa az do konca Zivota nie-
~ len mohol venovat hudbe, ale dosiahol aj ur-
ity stupeni na radovom rebricku (dnes by
~ sme povedali — urobil kariéru®...). Roskov-
~ sky ako prislusnik pestianskeho Kldstora vy-
kondval pastordciu v obytajnom vojenskom
lazarete, a prave tu sa nakazil infekénou cho-
~ robou, zdpalom priusnej Zlazy, ktord bola i
~ pri¢inou jeho smrti. § hudobnou aktivitou
- viak skondil urtite uz v Trnave, kde v typic-
kom slovenskom prostredi. o. i. v pritomnos-
~ tisvojho dobrodineu ex-provincidla Kajetdna
Hruskovica prezil najvicsiu Cast svojej drd-
|
pichy,
‘ yHudba bola v reholi Rogkovského hlavnou
ndpliou; dosvedéuje to rozsiahla kopistickd
~ ¢innost, hoci sa predovietkym zachovali
zborniky, ktoré vznikli v obdobi hudobne;j
reformy v maridnske] provincii v rokoch 1765
- 1769: Jubilus Seraphicus (op. IV). Lyturgia
 franciscana (op. V), Hesperus choralis (op.
V). Cymbalum jubilationis (op. VII). Mu-
saeum Pantaleonianum (pravdepodobne ne-
~ oznaceny op. VII1) a Harmonia Seraphica (oz-
“nateny Roskovskym ako op. IX. et ulti-
‘mum). Chybaji teda zborniky z prvych ro-
posobenia vo frantiskanskej reholi (opus
1), ktoré mohli obsahovat jednak starsi
igpeﬂoar Roskovského predchodeu Marka
epkovica. jednak jeho vlastné skladby. Od-
2 tychto stardich vlastnych skladieb obsa-
e totiz tzv. konvolit, ktory Roskovsky
tovil v roku 1758 pre klastor v Pesti.
nik Cantica Dulcisona Mariano-Sera-
a, venovany K. Hruskovicovi, vznikol
stne uz .nad plan* v roku 1771 (blizsie
om v Hudobnom zivote, ¢. 11/1986), po-
ako Roskovsky neuspel svojimi privel-
mi ndrokmi a prilis svetskym charakterom
j hudby v spominanej reforme, ktord
cholila na jesen 1769 schvilenim oficial-
ho repertodru pre maridnsku provinciu
dobe. v akej ju navrhol Roskovského
ovediac konkurent G. Dettelbach. V za-
zbornika Harmonia Seraphica nachi-
¢ vySkrabany (velmi tazko citatelny)
. z ktorého vyplyva, ako velmi sa tito
utoénost dotkla . Roskovského (uvadzame
povodnom pravopise): ,,Nesstiastna ta
! a w ktereg sem ga francisskanem zostal,
dibi wino mozne bilo w masstale premenitj
radneg bich stado pasel (!), nenatrpel bich
hladu a zimj.** Tento text je zaujima-
preto, lebo je to jedineény doklad
kovského slovenskom ndrodnom cite-
Roskovsky viak vedel dobre i madarsky
mecky, hoci i v tomto sa pramene roz-

Zaju.

dalsie Roskovského rukopisy su zatial
né - je to Vox cantans k bratislavské-
exempliru Cantica Dulcisona Mariano-
ica v Szombathelyi (existoval teda
e ako k budapestianskemu exempld-
lej odpis tohto kompletného zbornika
ha ¥ v katedrdle taktiez v Szombathe-
roku 1807 (informoval o tom K. Szigeti).
irilo sa ndjst viacer¢ doteraz neznime
jotlivé Roskovského rukopisy (napriklad
talosti jeho mladsicho radového kole-
C. Zabitého). nejde viak viicsinou
iné skladby. Rozsah Rogkovského
) tvorby prindsa nadalej mnohé otdz-
predovietkym v parti¢elovych zborni-
dlno-intrumentalnej hudby, kde
y nenachidzame Ziadne autorské

tidaje. Roskovského vlastny skladatelsky od-
kaz je teda stile velmi skromny: 5 omsi -
Missa B. M. V. in Coelos assumptae, Missa
Annunciationis B. M. V: (obe pred rokom
1758), Missa in B (1761), Missa S. Caeciliae
(okolo 1761) a Missa solemnis, 2 antifény Re-
gina Coeli laetare (obe pred r. 1758), Moteto
(Roskovskym neskor spriavnejdie oznacené
Offertorium) de Resurrectione D. N. J. C.
Haec dies, quam fecit Dominus (takticZ pred
rokom 1758), Divertimento affettuoso pre
¢embalo (predr. 1765) a Vesperae bacchanales
(1768 — 69) - fasiangova parddia kldstornych
neSporov. Pripisat mu viak moZno i viaceré
dalsie diela, napriklad motetd Dies Sanctifi-
catus, Tota pulchra es Maria, Huc, huc advo-
late, Cur mundus militat zo zbornika Cantica
Dulcisona Mariano-Seraphica, 8 malych fiig
na Ite missa est podla frantiSkanskeho misélu
z Musaeum Pantaleonianum, Prelddium
E dur, Lytaniae de S. Francisco a i., moZno aj
vietky omse (okrem prvej), rekviem a Te
Deum v zborniku Lyturgia franciscana su je-
ho vlastnymi skladbami, na rozdiel od zbor-
nika Harmonia Seraphica, kde sii anonymne
zapisané aj skladby inych radovych autorov.
Svedti o Roskovského Sirokom rozhlade, Ze
pri zostavovani svojich zbornikov nesiahol
len po tvorbe rddovych skladatelov, prislus-
nikov maridnskej, ale aj susednej rakiskej
provincie sv. Bernardina, ale vydatne ¢erpal
predovietkym aj z tvorby rakisko-vieden-
ského okruhu ako takého, resp. z tvorby Ta-
lianov. Tak tu nachddzame anonymne zazna-
menané aj skladbyJ. G. Zechnera, G. J. Don-
bergera, F. J. Meyera von Schauensee,
B. Galuppiho, G. M. Rutiniho a pod. Treba
dodat, Ze tito boli zdroven aj Roskovského
vzormi, aspoil v prvom tvorivom obdobi,
ktoré v podstate spada vicdmi este do baro-
ka, resp. tzv. galantného Stylu: Neskor sa
Roskovsky tplne priklonil ku klasicizmu, uz
Divertimento affettuoso je skladbou vo vy-
spelom §tyle raného klasicizmu, neskor to
plati aj pre diela vokdlno-inStrumentdlne.
Roskovsky ostatne aj svoje starsie skladby -
pokial to bolo mozné (napriklad omse) -
prepractival a prisposoboval novému stylu.
Zvldstne miesto v Rofkovského tvorbe za-

ini). Podobnii skladbu sa z tohto hladiska ne-
podarilo zatial néjst. Je viak pozoruhodna aj
tematicky — vietkych 6 ¢asti je prekompono-
vanych, uzavretych, bez dalSicho ostrého
vnutorného ¢&lenenia, dokonca i také Casti
ako Et incarnatus est nie st samostatné. Sty-
lovo skladba jednoznaéne patri k ranému
klasicizmu, st tu jasne profilované ,vedlaj-
Sie* témy, krdsne organové séla v Benedictu-
se; virtu6znymi pasazami organa omsa ziska-
va lesk, spad, velmi [ahko moZno uhddnut,
kto v dialégu so spevikom hra ,prvé hu-
slets

InStrumentdcia v ¢eskych prameroch je
pravdepodobne dodatoénd, vidno to predov-
Setkym na fugdtach, ktoré zostdvaja v pod-
state dvojhlasné, t. j. typické pre tvorbu
frantiSkdnskych skladatelov, ale aj na vokal-
nom obsadeni — v oboch pramefioch je cely
vokdlny part transponovany pre vietky Styri
hlasové polohy, t. j. celd by sa mala spievat

Missa solemnis - titulny list

P. Roskovsky: zaciatok Missa solemnis

stiva okrem zndmej, vydarenej parédie Ve-
sperac bacchanales Missa solemnis pre soprin
a koncertantny organ. Nachddzame ju medzi
spornymi oms$ami J. Haydna (Hob. XXII:
C 22), do Hobokenovho zoznamu sa dosta-
la na zdklade odpisu s autorskym udajom
.Haiden" z cistercidnskeho kldstora v Oseku.
V Cechéch existuje aj daldi, anonymny odpis
tejto skladby. Oba tieto pramene sui podstat-
ne, t. j. o nickolko desatro¢i mladsic ako
Roskovského autograf, ktory pochddza pray-
depodobne z polovice sedemdesiatych rokov
18. storodia. Co je viak zaujimavejsie, oba
pramene obsahuji inStrumentdlnu verziu tej-
to skladby s klarinami, huslami, violonem,
kym od Roskovského sa zachovala len po-
vodnd podoba pre spevny hlas s organom, te-
da pre typické obsadenie u frantiSkdnov. Or-
ganovy part je neobyCajne rozvinuty, kon-
certantny, a to aj z hladiska dobového kon-
textu oblibenej omse s koncertantnym orga-
nom v 2. polovici 18. storocia (G. Reutter
ml., J. G. Zechner, I. a M. Haydn a mnohi
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unisono. Tato skutocnost véak moZno chapat
skor ako alternativu, t. j. mozny prednes
kazdym hlasom. V druhom anonymnom od-
pise je dokonca ,,pokus* o Stvrohlasni verziu
(nedokonéeny). ktord viak urcite nie je po-
vodna. Zaujimavé bude dokazat, ¢i pripadne
ide o Roskovského vlastni inStrumentilnu
upravu skladby (missa solemnis predpokla-
dala prakticky automaticky obsadenie s kla-
rinami, tympdnmi a pod.), alebo o dobovi
upravu origindlnej skladby od niekoho iné-
ho. Zaujimavé bude iste i definitivne objas-
nenie otdzky, ako sa skladba dostala do zd-
padnych Ciech. Roskovského tvorba sice
prenikla i dalej, ba i mimo franti$kdanskeho
prostredia, avSak napriklad v Szomathelyi
bol i frantiSkansky kldstor maridnskej pro-
vincie, teda skuto¢nost, Zze zbierku Cantica
Dulcisona Mariano-Seraphica hrali aj na
chore tamojsej katedrily, nie je v podstate
zvladtnostou, Roskovsky Missu solemnis o-
znacil ako svoju skladbu, a hoci vieme, ze
v niektorych svojich skladbach pouzil napri-

So[c’mni,?;’
Sapmno el Orquec

Concartatis.
Paxvit Pantaleonis ’.ﬁ*mcm cant
- Martant.
B =
Lot e

klad casti od inych autorov (napriklad Don-
bergera) — zrejme sa mu velmi pacili... —
v oznaéeni autorstva bol celkove velmi pres-
ny a korektny. Treba si navyse uvedomit este
skuto¢nost, ze Roskovsky bol vynikajici or-
ganista a tdto skladba je napisand akoby ,,na
telo®.

Ako hra¢ na organe sa piter Pantaleon
mohol uplatnit v hocakom prostredi. Vysoko
precnieva nielen medzi velkym poétom vyni-
kajicich organistov-frantiSkanov (A. Haza-
kovi¢, J. Rehdk, T. Hoffmann a i.). Rozsiah-
le zborniky pre kldvesové ndstroje Musaeum
Pantaleonianum a Cymbalum jubilationis st
pramene eurdpskeho vyznamu, ako na to po-
ukdzali viaceri autori (F. W. Riedel, C. Hat-
ting, G. Feder, H. Scholzova-Michelitschova
a i.). Pozoruhodnym sposobom zachytdvaji
repertodr pre organ, resp. embalo od stred-
ného baroka az po rany klasicizmus, teda
viac ako 100 rokov, potinajic J. K. Kerllom,
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Georgom Muffatom cez J. J. Fuxa, G. F.
Hindela, G. B. Plattiho, F. A. Maichel-
hecku. Gottlieba Muffata, J. Umstatta az po

. Ch. Wagenseila, virtuézku M. T. Agne-
siovti, J. A. Stépdna, K. Kohouta a mladého
J. Haydna. Ide vlastne o prierez dobovou
¢embalovou a organovou hudbou v obdivu-
hodnej Sirke a kvalite. G. F. Riedel zhodno-
til tieto zborniky ako ,neobyéajne dolezité
pramene k dejindm klavirnej hudby vieden-
ského okruhu®.

Viestranni hudobni aktivitu Roskovskeé-
ho dopliia obraz uéitela organovej hry a spe-
vu. Vychoval viacerych dobrych hudobnikoy
- Wolfganga Vozira, (Ju arda Kruzyho,
Thelesphora Hoffmanna a inych. Pouzival
pritom nielen vlastni ,,organovi $kolu* Pra-
xis Authentica Pulsandi Organum 2z Mu-
saeum Pantaleonianum, ktori zostavil zdobo-
vych reprezentantivnych teoretickych priru-
¢iek M. Gugla, J. D. Heinichena, J. J. Fuxa
ai., ale aj tlacené noty. V jeho pozostalosti
sa napriklad zachovala zbierka 72 Versetl
samt 12 Toccaten Gottlieba Muffata, ako aj
Fundamenta Partiturae M. Gugla. Ako chu-
dobnému mnichovi mu samozrejme tlaéené
publikdcie neboli pristupné v neobmedzenej
miere, ale vlastne prave tejto skutoénosti
vdac¢ime za mnozstvo skladieb (nickolko sto-
vik) v jeho zbornikoch, ktoré by sa indé
moZno neboli zachovali. Ide ¢asto o pozoru-
hodnu hudbu, hoci mena skladatelov si dnes
tplne neznime (Joseph Umstatt, Franz An-
ton Ehrenhardt, Wenzel Raimund Pirck
atd.). Roskovsky mozno aspon v Bratislave
pouzival i znidmu zbierku P. Esterhdzyho
Harmonia Coelestis (1711). Bratislavskému
exempldaru chyba titulny list (preto ho
D. Orel v svojej znamej praci Hudebni pa-
matky frantiSkdnské knihovny neidentifiko-
val, uvadza ho len ako anonymny zbornik
drii so spricvodom), aviak titulny obrazok
nalepil prive Roskovsky ako frontispice
v svojom zborniku Harmonia Seraphica...
Ak zbierku aj pouzival, tak urcite nie dlho,
tito §tylovo retrospektivna hudba mu ne-
mohla velmi vyhovovaf. Roskovsky bol
vzdelany, rozhladeny hudobnik, Kktory sa
velmi zav¢asu oboznamil s novymi pridmi
v hudbe, prichidzajiucimi z Viedne. Pater
Pantaleon je teda aj jednou z najtypickej-
Sich postdv nasej hudby, ktoré prekonali vel-
ky stylovy vyvoj v svojej tvorbe a preklenuli
dve epochy - barok a klasicizmus.
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SOFIA v znameni novej tvorby

LYDIA DOHNALOVA

Kedy.u', baviac sa s priatelmi na vecnu
a nekonedni tému — siicasné umenie,
zablidili sme vo fantazii a fantazirovani ku
zvldstmemu aktu, ku konstruovaniu optimal-
neho posluchdaéa hudby. Jeden z vytvorenych
bol model, pristupujiici k novej tvorbe | Eis-
1y“. Bez apriornych zdtaZi pozitivnych aj ne-
gativnych skusenosti a znalosti o autorovi,
podruznych okolnosti  jeho tvorby, jeho
Zivota...

Takto absolitne vvbaveny model, jestvujii-
ci kdesi na ekrdne tak trochu recesnej utépie,
sa vo mne ozval a zacal oZival, ked som vstii-
pila v Sofii na pédu prehliadky Nova bulhar-
ska hudba '89. Moje dosial viac-menej teore-
tické vedomosti o bulharskej hudobnej siicas-
nosti (mena skladatelov, priblizne zodpove-
dajuci pocet skladieb, niekolko muzikolégov,
zopdr interpretov, stiborov...) sa striedavo
menili na handicap a vyhodu...

Zvlastmou zhodou okolnosti sa 16. rocnik
prehliadky novej (novsej i najnovsej) buthar-
skef worby kondil prdave v ten den, kedy za-
zneli prvé skladby nasej 14. prehliadky. Tento
fakt uz akosi nevdojak nastavoval optiku pre
Jnestranného™ pozorovatela. Optiku s foku-
som porovndvania. Aspon tych vonkajsich
mimohudobnych" javov.

Prvd, volnym okom povsimnutelna je at-
mosféra. Td Je, ako sa zdd, vsade, na vset-
kych prezentdiciach novej tvorby rovnakd.
Trochu oficidlna, trochu napiitd, aj sviatoénd.
A Jej tvorcom je hlavne publikum. Ak nerd-
tam ako berni mincu mimoriadnej popularite
sa tesiace koncerty zhorové, alebo folklérne
orientované podujatia — tak pri ,beinych" ko-
mornych a symfonickych koncertoch, v nie
prilis nahustenej sdle (vo vsetkych pripadoch
velka, alebo mala sdla Bulgaria) previddalo
szainteresované® publikum: hlavne publicisti,
kritiel, muzikologovia, Studenti hudby, orga-
nizdtori, zahranicéni hostia. (Ako u nds...)

AJ dramaturgickda koncepcia bola podob-
nda. V priebehu desiatich dni - od 2. do 11. feb-
ruara zneli povodné bulharské skladby na
4 orchestralnych, 3 komornych, 2 zborovych,
1 zmie$anom, 1 detskom, 1 folklornom a 1 dy-
chovom koncerte. Dramaturgickd komisia
Zviizu bulharskych skladatelov pracuje troj-
kolovym vylucovacim systémoin, na zaklade
tajn¢ho hlasovania. Nie vietky zaradené
skladby musia byt novinkami. Stadi, ak sa
dosial bud vobec nepredvedené, alebo ne-
uviadzané v poslednom obdobi (cca jednc¢ho
roku).

Zvlastnu zmienku si zaslizi propagicia
podujatia, nie v8ak v podobe atraktivnych
plagatov, bulletinov (to skor opaéne), ale
sprostredkovand masmédiami. Kazdodenné
wdo o¢i bijice” reflektorové nasvietenie saly
signalizovalo zaujem televizie. Podotykam —
nie okrajovy! Pre nas asi najviac prekvapuji-
ce bolo to, Ze bulharska televizia je schopna
a ochotna snimat’ koncerty v priamych preno-
soch (bolo ich niekol'ko !), ale aj celé ich za-
znamenavat a postupne, v priebehu roka od-
vysielat. Teda Ziadne zanedbatelné oty v za-
sunutych neskorovecernych  spravodaj-
stviach... Podobne na akciu reagoval aj bul-
harsky rozhlas.

Prilezitost nazriet trochu ,cez plece” tvor-
com poskytovali kazdodenné besedy (po-
dobne ladené ako pred ¢asom nase) na Zvaze
skladatelov. Z ich obsahov sa dala c¢itat a de-
dukovat  Sirsia charakteristika autorskych
dielni, kompozicnych kréd, estetickych orien-
tdacifi, ale aj Zivomych a tvorivych kulis skla-
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Zaber zo zmiesaného koncertu - uvedenie skladby G. Kostova Kld$tornd nehoda

tych zrejme nejestvuje Ziadna (toboz nie ume-
lecka) sociéta. A propos: v Bulharsku Zije
dost' skladatelov mimo hlavného centra hu-
dobného diania (urcite viac ako u nds!). Zdd
sa, Ze to nepocituji ako ujmu pri tvorbe.
(Alebo majii k sebe bliffie?)

Hlavny dej vsak na prehliadke predsa vy-
tvarala hudba. Tej bolo nadostac. Pestre]
a roznej. Nie raz upozornujicej na nesmierne
atraktivne a bohaté podhubie, z kiorého vy-
rastla. Tym su neopakovatelné tradicie bul-
harského folkéru. Nesmierneho a clenitého
v podobdch jednotlivych oblasti, regiénov,

Artin Poturljan

lokalit. Ich elementy su pritomné, ozyvaji sa
— raz konkréwne, inokedy len v odvodenych,
naznacenych zableskoch Stylotvornych sym-
bolov - v autorskych rukopisoch. Ako vedo-
mie kontinuity, kéd prislusnosti k urcitej nd-
rodnej kultire.

Trochu z inej strany ma k hudobnym tradi-
ciam Bulharov priviedla skladba Klastorna
nehoda od Georgi Kostova (1941). Je 1o viipnd
a - zdorazriujem — vkusnd parafraza stavaju-
ca na prvkoch odvodenych z pravoslavnej li-
trgie, premietnutd do bufézneho svetla paré-
die. (Ako skvele by bola poslizila cudzokraj-
nému posluchacovi v programe mald zmienka
o sufete! I ked — pointa sa dala desifrovat. )

Celkom do inej sféry posluchdaca preniesli
skladby Ivana Spasova (1934). Od tohto diri-
gujticeho autora som okrem drobniciek (Sty-
roch zborov viac standardného znenia a ,us-
lachtilo"-folklorneho traktovania v zbore
Donke malka mome) vysoko ocenila Styri
nokturnd pre Zensky zbor a komorny orches-
ter. Fascinujica bola v nich hlavne vokalna
sekcia — nie vsak v separdatnom ponati. Tento
autor podal dbékazy o svojom ralente, o
schopnosti, na baze tradicnych prostriedkov
vytaZit @ modelovat filigranske sonické stup-
ne a farby, kioré by sa neostychal prijar do
palety ani najnarocnejsi impresionista.

Z univerzdlne* ladenych skladieb mi za-
imponovala Sonita pre dve violonéeld od Ni-
kolaja Stojkova (1936), cerpajiica a abstrahu-
juca z kompozicnych vydobytkov najmdé pol-
skej Skoly Sestdesiatych rokov. Napriek im-
pulzom - nezapdsobila anachronicky. Vdaka
posobivému dramaturgickému rozvrhu a deli-
kdtnej praci s instrumentdlnymi dispoziciami.
Obrovsky podiel na vyzneni malo skvelé in-
terpretacné duo, violonéelistky T. Ostreva
a M. Ivanova. 7 oblasti komornveh skladieh

Neva Krsteva (vIavo) organistka, spoluinterpretka a zdiroven autorka skladby Sonata da

chiesa spolu s flautistkou L. O3avkovou

na seba upozornilo aj 2. slicikové kvarteto od
Rumena Balozova (1949), skladba s mimo-
riadne silnym expresivnym ucinkom, odhalu-
Juca autorovu schopnost pohrat sa s detailom
v rdmci kvartetovej sadzby. Do podobnej ka-
tegdrie kompozicii by som priradila Meta-
morfézy I1I. pre dva sopriny a komorny an-
sambel od Lazara Nikolova (1922). Za nie
prilis presvedcivou interpretdciou ostali ukry-
té viaceré, len tusené kompozicné hodnoty.

V solidnom - proporcne najbohatsom za-
stupent orchestralnych skladieb bolo mozné
sledovar — azda viac nez v komornych Zin-
roch - previdadajiicu tendenciu obratenii k tra-
di¢nym rieseniam (napr. Marin Goleminov
(1908) — Balada o aprilovom povstani, Todor
Popov (1921) - Koncert pre violoncelo a or-
chester, Michail Pekov (1941) - 7. symfé-
nia...) ‘

Z pocurych orchestralnyeh skladieb na mna
intenzivne zaposobila kompozicia Dimitara
Christova (1933) Tiché adagio. Titul vystihuje
priebeh skladby, odvijajiicej sa na dynamike
vsetkych odtienov, subtilnych mikronuanst
piana. Je to apartnd a ,mudra" hudba, kiord
dokdze svoje smutné myslienky — napriek
Stisenej amplitide* vyjadrit dostatocne hlas-
ne, presvedcivo a zretelne.

Ako zvldsine zjavenie sa vynoril spomedzi
orchestralnych diel Koncert pre husle a or-
chester od Artina Poturljana (1943). Z jeho
Stvoréastového rozvrhu - po moZno stan-
dardnejsie skoncipovanych prvych dvoch -
doslova fascinujiico zaposobi jedinecné Moto
perpetua, s naslednym Postlidiom. Je tu maj-
strovsky zachyteny pulz, integrujiici .orturo-

Ivan Spasov
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vii* premenlivost, nepravidelnost a rozmani-
tost’ folklérnych pradiv, ale aj nervny tep si-
casného Zivota. V hudbe Huslového koncertu
tkvie presvedcivy, syntenizujuci autorov po-
hlad i jeho spontaneita. V zvlastnej zhode i bi-
zardnej vzdjomnej pozicii. Azda v tom je jeho
originalita a naliehavost...? Kongenidiny pri-
spevok ku konecnému rezultatu mal solista,
huslista Josif Redion (jeho kvality sme mali
moznost vychutnat viackrat — i v konsteldcii
kvartetovej stihry).

Pestovanie zborového spevu v Bulharsku
it v prodetave nacinea nrinm leopnddrny Foe.

mer. Jeho potvrdenie v praxi*, s predpokla:

dom naleZitej autorskej zainteresovanosti som

olakdvala na predposlednom koncerte. Do

slova hyril  farbami* zborov (detské, Zenské,

vojenské, miesané — z viacerych bulharskyeh

miest) § skladatelskymi vkladmi, ktoré vsak =

aZ na malé vynimky - prilis nepotesili. Spa-

medzi  plagdiovo" a kvazipateticky vyznieva-"
jiicich zborov, detskych popevkov i pesniciek
naroc¢ky zjednoduSovanych", autorsky za-
svietil Stefan Dragostinov (1948) so skladbou
urdenou dvom zenskym zborom Polytempia
N. 3. Dragostinov je skladatel invencny, svie-
i, technicky erudovany a dobre zorientovany
v svetovyeh technologidach a prudeniach. Uve
denou skladbou — trochu na sposob orffov-
skyich traktdacii — trochu na sposob zeljenkoy-
ského briskného vtipu — no dostatocne osabis
tou a ndpaditou, svoje renomé potvrdil.

Mierne - (aspon pre mia) pitoresknou roz= =
luckou so sticasnou bultharskou hudbou bo
zdaverecny — mierne  hlucny, nadychnuty
a pompézny” koncert dychovej hudby.
Predstavuje vsak tiez jednu - a ako vidno nie
zanedbatelnii zlozku zdujmov publika. .

Dost nevsedné je v stcte bulharskych skla:
datelov zastiipenie Zien — autoriek. Tento, na-
vonok sa prejavujuici emancipacny pryok si
ukdazal vo velmi sympatickej podobe - v pro-
spech kompozicnej zdatnosti skladateliek,
Spomed:zi nich sa zastavim pri komorne
zmyslajucej Julii Cenovej (1948) a jej Zen-
sky' krehkej Hudbe pre troch (flauta, Klari
net a fagot), Dore Dragapovej (1946) s tradié-
ne romantizujicow vokalnou liniow cyklu pre
sopran a klavir Opacna rieka / Viere Baevo-
vej @ jej Sonate pre husle a klavir. Autorkow
atraktivne  znejucej skladby pre flauty
(L. O%avkova) a organ (autorka) Sonata da
chiesa je Neva Krsteva. Tito skladarelka st
v dalse] prehliadkovej kompozict vyiidilane
lahky ciel. Z neddvno objaveného starého
apokryfu  (Bohorodickine muky) vystavat
kantdtu pre soprdan, zbor a organ. Pravdu po-
vediac — snaha tu predéi ciel - treba viak aks
ceptovart nielen odvahu, ale najmd kultirc
1o uvazujfiicej autorky.

I kgd som = celku prehliadky mala prilest
tost zaZir len cast (z poctu pdtnastich koneers
tov devir) ziskala som aspoil predstavi o pis
bliznej kontire podoby sicasnej bulharske
hudby. Jej tvorcoch — skladateloch, ale aj e
terpretoch — orchestroch, siboroch a solig
toch, ktori sii v podobnych pripadoch vidy
i ked' nepravom, trochu v tzadi. Hovorl
som o tradicidach, o ktoré sa opicra sucas
kompoziéné snaZenie, o ich obecnyeh 2
koch i Specifikach, o profesiondlnej tirov
v pocutych skladbdch... nato mi jeden 2 dos
mdcich awtorov s davkou trpkost poloZil vidg
basnickii otazku: myslite, Ze to sticasnej hidk
be staci? Nestretla som sa s . prevraine” pre

cimi stopami, ¢ hladacskymi vybojmi. N
napokon, uvedomujem si, Ze som sa v s
hliadkovych koncertoch nestretla s mend
tvch autorov, kitori v kontexte sucasne b
harskej hudby takého trendy proklamuis
Ktovie preco?

Po prehliadkach zvyéajne nasleduji
1yZdne, mesiace, nestce sa v znameni hodi
teni, prehodnoteni, dohodnoteni. To je)
viak vysadou domdcich aktérov — insiilii
kritiky — vSetkych vnutorne a bytosine zdi
resovanych do prezentacie novej torb
odchadzam z februdrovej Sofie s dobrynip
citmi, Obohatend o cenné kontakty. S lud
i s novou bulharskou hudbou, ktord sam
hovorila vitidnou recou a poniikla mi pria

s



